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v PASSAGE DU TEMDIN

Pourquoi s'efforcer de conserver, & grand prix, des témoignages
du passé si plus personne ne leur reconnaft d'intérét ou de signi-
fication dans vingt ans 7 C'ast tout le débat du réle de I'histoire
dans le développement de notre société contemporaine. On ne
peut pourtant concevoir I'avenir sans linscrire dans une per-
spective historique, se définir aujourd’hui sans identifier ses raci-
nes. Comment alors encourager les jeunes a s'approprier les tra-
ces matérielles de la vie de leurs prédécesseurs, 3 les interroger,
a en tirer des lecons de vie pour les intégrer & leur propre vision
de l'existence ?

C'est entre autres pour répondre a cette question gque la Fondation
langait en 1996 un appel aux projets d'un genre nouveau, « Les
Sens du Patrimoine », pour promouvoir ['utilisation du patrimoine
culturel comme outil de découverte auprés des jeunes. Trés vite, des
enseignants, des acteurs culturels, des défenseurs du patrimoing,
des animateurs se mobilisent. lls seront vite des centaines a rivaliser
d'inventivité pour mettre au point d'originales approches du passe,
avec et pour des enfants, des adolescents.

Quatorze démarches pédagogiques sont sélectionnées en 1997,
dix autres en 1999. Ecoles, centres-villes, musées, moulins, fer-
mes, églises, monuments d'art brut, ... Vingt-quatre sites patrimo-
niaux de Wallonie et de Bruxelles vont voir s'affairer de jeunes
curieux, touchant, mesurant, s'appropriant les lieux avec leurs
sens, leur affectivité, leur esprit critique et leur créativite.

Une opération qui a réuni autour d'un méme défi les professionnels
les plus divers, de l'artisan ardoisier au cinéaste, du specialiste en
psychomotricité & I'architecte restaurateur, du poéte au professeur
d’école normale ou de I'archéologue au technicien en informatigue.
En tout, quelgue 360 volontaires se sont découvert une vocation de
« passeurs de patrimoine ». Rassemblés en partenariats fertiles et
animés, ils ont exploré bien des pistes pédagogiques, bien des par-
cours de découvertes structurantes, se mettant au diapason de
milliers d'éleves et d'étudiants, de 3 a4 21 ans.

Des démarches inattendues, pour la plupart, qui bousculent les
idées recues en matiere d’enseignement ou de mise en valeur du
patrimoine. Parce que le patrimoine culturel n'y est pas conside-
ré comme une fin en soi, un savoir & acquérir, mais bien plus
comme un instrument pédagogique au service de la découverte
de I'« autre », de notre société. Un outil de questionnement, de
développermnent du savoir-faire et du savoir-étre. Un vecteur de
respect mutuel, d’ouverture culturelle et de citoyennete.

Le fruit de ces expériences-pilotes a fait 'objet d’un site internet
(www.sdp.kbs-frb.be), d'une brochure de présentation, la Revue
Senis du Patrimoine 97-98 (aujourd’hui épuisée), d'un documen-
taire vidéo, de deux forums d'expérimentation (19-20 mars 1999
4 Hélécine et 5-6 octobre 2001 & Amay) et d'une évaluation
pédagogique (Regard d'un pédagogue sur l'opération Les Sens
du Patrimoine, par J. Liesenborghs). De nombreux outils péda-
gogiques spécifiques sont en outre disponibles auprés des parte-
nariats qui les ont congus.

Au-deld des réalisations importantes rendues possibles grace 2
I'appel aux projets « Sens du Patrimoine », c'est surtout un état
d’esprit que cette opération a cherché & promouvoir. Une philoso-
phie dans la maniére d’aborder le patrimoine et de s'en servir pour
atteindre autre chose. Ce type d’animation produit des résultats
quelle que soit I'échelle a laguelle elle est mise en ceuvre. Une
approche qu'on peut expérimenter avec succés pendant quelques
heures de cours ou durant une aprés-midi d'activités récréatives.
Un défi & portée de main, en quelgue sorte.

Pour faciliter la transmission des acquis de I'opération au plus
grand nombre, la Fondation a chargé l'asbl Patrimoine a
Roulettes, spécialisée dans 'éducation par, pour et au patrimoine,
de concevoir et de tester une vingtaine d’animations pouvant trou-
ver leur place dans les programmes scolaires. Ces pistes métho-
dologigues, trés variées dans leur thématique et leur approche,
sont inspirées librement des expériences vécues par les vingt-
quatre partenariats « Sens du Patrimoine ». Il suffit de s'adjoindre
la collaboration d’une connaissance ou d'une personne-ressource
extérieure dont les compétences completent les siennes pour
s’approprier 'une ou I'autre de ces démarches. Non sans y appor-
ter une fouche de créativité ou de contenu personnelle.

De nombreux organismes conseils peuvent se révéler utiles pour
« apprivoiser » plus aisément le patrimoine. Pour eviter de s'en-
gouffrer dans une voie sans issue, de s'embourber en cours de
route. Une liste figure en fin de brochure.

Un tout grand merci & tous ceux qui ont accepté de prendre part
a cefte expérience-pilote que fut « Les Sens du Patrimoine »,
ainsi qu'a tous ceux qui, & leur suite, se feront décodeurs et
transmetteurs de patrimoine.

La Fondation Roi Baudouin.
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Pistes pédagogiques

Trois objectifs ont motivé la création des vingt pistes pédago-

giques qui sont ici proposées.

- Elargir la compréhension de la notion de patrimoine.

- Susciter des démarches qui dépassent sa simple identification
matérielle de biens culturels.

- Tirer parti du patrimoine culturel comme un réel outil de
respect mutuel, de tolérance et de citoyenneté.

La connaissance du patrimoine n'est pas un but en soi : on peut
cependant s'en servir comme un moyen de decouverte et de
communication, un objet d'attention pour s'ouvrir a 'autre et ques-
tionner sa propre destinée. S'il est identitaire dans son expression,
du fait de I'empreinte laissée par ceux qui l'ont faconné, il est uni-
versel dans la réponse qu'il offre aux nombreuses questions que se
posent les étres humains depuis la nuit des temps.

Ces fiches s'adressent d'abord a des enseignants, mais les
responsables de jeunes et autres animateurs socioculturels y
trouveront moult idées intéressantes.

Une attention particuliere a été apportée aux différents program-
mes scolaires suivis en Communauté francaise afin de cor-
respondre aux nouveaux objectifs de I'Enseignement, tous
niveaux, types et réseaux confondus. Sujet transversal par excel-
lence, le patrimoine peut jouer un role dans I'apprentissage de
nombreuses disciplines (frangais, mathematiques, formation his-
torique et géographique, éducation artistique, sciences, éduca-
tion physique, éducation par la technologie).

Une structure identique a été adoptée pour chacune des
fiches, afin d'en faciliter la consultation. Celles-ci se suivent
par themes ou sujets abordés (mots-cles) plutdt qu'en fonction
des différents types de patrimoine. Un index a la fin de Ia
publication permet d’établir d'éventuelles correspondances
entre les démarches proposées (sujets / themsas).

Le lecteur trouvera des pistes pédagogiques adaptées a tous
les niveaux, depuis la maternelle jusqu’au supérieur pedago-

gique. Les activités s'adressent en général & un public déter-

miné, mais le contenu des fiches est souvent transposable
pour des jeunes d'un autre 4ge, moyennant quelques amena-

i gements.

Les objectifs principaux de I'activité sont clairement signalés,
puis viennent les jalons mémes de la démarche proposée.
Ceux-ci sont & comprendre comme un aide-mémoire, comme
une partition méthodologique & interpréter et non comme de
simples recettes. Si des notions historiques, des compléments
d'information ou des renvois bibliographigues sont nécessai-
res, ceux-ci figureront dans la rubrique I'aide du spécialiste.
La durée du projet est renseignée a titre indicatif.

Fondamental, le Partenaire est cette personne-ressource qui
permettra & 'enseignant de travailler le contenu, de donner de
la profondeur, davantage de résonance a son activité. Les
démarches pédagogiques suggérées dans cette brochure
prennent tout leur sens dans l'enrichissement mutuel gue

i génére cette relation privilégiée « enseignant — spécialiste —

éleves — patrimoine ». Plusieurs types de partenaires sont évo-
qués pour les différents éclairages qu'ils apportent sur le
théme, mais un seul suffit pour lancer une collzboration fruc-

. tueuse.

La rubrique Extrapolation est une fenétre ouverte sur des deve-
loppements possibles, ultérieurs ou paralléles. Les suggestions
sont volontairement peu détaillées, de facon a laisser a ceux
qu'elles inspireraient la marge de creativite necessaire pour
aller plus loin ou emprunter des chemins de traverse.

Les auteurs tiennent & remercier particuliérement les partenai-
res des vingt-guatre projets « Sens du Patrimoine », dont les
nombreuses explorations patrimoniales ont librement inspire la
création de ces vingt fiches méthodologigues.
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L'arbre aux patrimoines |

est vivant.

En constante évolution,
des branches lui poussent,
d'autres meurent en
fonction du temps,

de I'espace et de la

compréhension qui est |

donnée au patrimoine.
Celui qui est proposg,
est le fruit du travail d'un

groupe d’enseignants dans |

le cadre d’'une formation.

Loin d'&tre exhaustif, de
nombreuses branchettes et |
feuilles pourraient |

étre ajoutées,
voir méme déplacées.

Que cette ébauche vous |

serve de modéle a tailler. ..

= VOUS AVEZ DIT PATRIMOINE
Lesprit

Mélange de distance ef de proximité, d'appropriation et de
respect, de profanation et de sacré, d’intériorité et d'extériorite.
L'apprentissage de qgui nous sommes par la découverte de qui
nous ne sormmes plus.

Pierre Nora

« Patrimoine » selon le dictionnaire...

- Larousse : « bien commun d'une collectivité, d’un groupe
humain, considéré comme un héritage transmis
par les ancétres. En droit : ensemble de biens,
de droits et charges d'une personne ».

- Littré : « bien d’héritage qui descend suivant les lois, des
péres et méres aux enfants ».

A noter trois fermes-clés :
- bien,
- héritage,

- transmission.

Toutefois, pour passer de la notion « courante » de patrimoine &
celle de patrimoine culturel, trois conditions doivent étre simulta-
nément remplies :

- la mise en perspective historique,
- la volonté délibérée de conservation,

- |la prise en charge par une large collectivite.

- COMMENT NAIT LE PATRIMOINE

Trois étapes marquent généralemnent I'émergence d'un patrimoine :

- la premiére, spontanée, est celle ot la société produit ce dont
elle a besoin:

- une prise de conscience s'exerce ensuife, en genéral a la faveur
d’'une mutation, gui place 'objet produit précédemment hors
du champ utilitaire initial;

- |a troisiéme enfin est celle ol cet objet a conquis une identite
patrimoniale, justifiant un statut de gestion collective.

C'est 4 la charniére de la deuxieme et troisieme étape que lidée
patrimoniale naft.

Michel Colardelle

Ces trois étapes ont leurs « acteurs » respectifs :

- premiére étape : le femps de production
acteurs : ouvriers, artisans, créateurs, etc.

- deuxigme étape : le temps du deuil
acteurs : « amateurs », monde associatif, etc.

- troisiéme étape : le temps du patrimoine
acteurs : conservateurs, restaurateurs, archéologues,
historiens, architectes spécialises, efc.

d'aprés Georges Durieuy, dans le cadre de I'atelier d’échange
« Le patrimoine, une notion en devenir », Forum « Les Sens
du Patrimoine » & Hélécine, mars 1999.
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1. Chaque #&l®ve appartes en classe trois photogra-
phies anciennss venant de son album de famille,
5i possible, ces images mettrent en sckne des
membres ou amis de géndraticns différentes
enfant, oncle, grands-parents, parents, ...

2. Analyse des
deux axes ;
de 1 image.
i

images par chaque &tudiant selon
lz contenu et la qualité technigue
Prise de notes personnsllas 3 cette

Contenu

# descriptien de 1l action,

# disposition des personnes les unes par rap-
port aux autres (avant et arridre-plan, flou,
net, position des mains, des corps, direction
des regards, ...],

# description des individus ({habillement,
expression, maintien, aspect physique, -

# description du décor de la pheto (paysaﬁe,
mobilier, objets, fond artificiel, ..4F,

#

identification des personnes,
contexte de la prise de vue {lieu,
datey winls

#

Qualite technique

# cadrage,

# finesse du grain,

exposition,

suppart, 1

couleur ou neir et blanc, i1 :
prise de vue en studio ou en décar naturel.

#OHE R B

3. fgalisation du “Mur des célébrités? (affichage]
au départ des photos amendes, &changes ertre
éldves concernant leur centenu. 4 h! %

4, Identification des éléments qui deonnens
du temps {accessoire, v&tement, décor, ..
dresser une liste commune.

5. Interprétation des images ; au dgpart du “Mur
des célébritéa”, lister de manikre collective
les messages gqu envoient les photos : projec-—
tion du statut social, é&vocation d’un moment
d’intimité, de connivence, reflet d uns £pogue,
d’un lieu, d’une activité professionnelle, de
loisirs, image d’'une socidté...

6. Création d une mythologie persennelle & travers
la cenception dune phote pour la postérité.
Chague 21lBve imagine la mise en scine d’une photo
alt i1 se mettra en situwation. lLe cliché sera pensé
en fonction de 1 image que 1 étudiant wveut
jeter de lui. Un souci particulier sera apporte
au cadrage, & l°habillement, aux accesseires et
au lieu de la prise de wvue.

poro-

7. Price de vue des différents protagonistes et
réalisation du “Mur des stars de demain” (affi-
chage en classe des résultats).

=, sa photo,

s 5 SR i

Zé%féiéaéJgézJzéivuzauiéﬁ;

“de sa wvoix cemmentant
1'exercice en finale
Trecis ans plus tard,
hangé, la voix =aussi...

=i e nouvelles technelogies, création
dune galerie virtuelle au dé&part des photos du
mur des célébrités et des stars de demz=in, exploi-
tation du multimédia et de la multiplicitéd des
liens qu’il permet.

d"ersaignemert™ .

Pour les plus jeunes 3

Au départ du travail sur les photos ancizsnnss et
du prinmcipe de 1'arbre généalogique, développer
avec les enfants un recueil photographigue pour
donner uns idée de leur vie 3 des personnes qui le
découvrirant dans un sidcle.

Pour tous :

Prendre wn cliché de soi une fois par semaine, au
mBme endreit, pendant deux trimestres, en vue de
monter une exposition mettant en scdne le temps gui
passe a travers les menus changements du quotidien
{temps, vE8tement, humeur, coupe de cheveux,
tiEey )

ami-

1’



Recherche, analyse,
interprétation,

prise de notss,

exoression orale,

0 00 00 0 OO0 OO POOO OO 0D OB O

:

mise en imags

Degré d orientation

du secondaire

i

Pheotographe cu
chercheur au Musée
de la Photographie

{Charleroi -

Archives, photagraphies
|
|
|

tel. : 071-43 58 10)

|

[
Redécouvrir ses racines. 1
\

Se projeter dans le futur
au départ d’une perception

actuelle de la socigtg.

Prendre du recul par
rapport & ce gque 1 on

vit actuellement.

Eduquer & 1 image.

Photographies anciennes

Feuilles de papier,
format A0

Coins 3 photos ou colle

’ 44494 G ¢ | repositionnabls
é / e %e&dm i Appareil photo s+ pellicule
| en quantité suffisante
Pour une approche originale du portrait -
Jean-Christophe BAILLY, L'apostrophe muette. Analyse des portraits du Fayoum, éd. Hazan, 1997.

La Fondation Norbert Ghisoland, du nom du célébre photographe de la région de Mons-Borinage
au début du 20r siécle, effectue des recherches trés intéressantes sur les portraits en fant que
témoignage ethnologique (tél. : 065-84 55 93).

5ix temps différents

#talés sur deux mois

en fin d année r
Le projet Vu (Sens du Patrimoine 1999/2000) met & disposition une valise pédagogique
comprenant 25 appareils photo et des ouvrages de références pour des projets mettant en valeur
la photographie.
A S
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QUESTION DE GOUT

> La rencontréd
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> Jalons
I. Urigines

1. Chague &l2ve choisit une recetts qu’il apprécie
et en apporte lss &tapes de préparation par
écrit en classe.

2. Faire un tableau récapitulatif de 1l7crigine des

différentes recettes : familiale, régicnale,
nationale, internaticnale, ...
Valider le tableau par un travail de recherche.
Exemple : le “spaghetti bolognaise™ est—il vrai-
ment wun plat familial, d’aly provient son nom 7
Les grandes vagues d'immigraticn s’accaompagnent
de leurs habitudes alimentaires.

3. Classification des rscettes par la nature gfes
préparations. Exemple : entrée, antipasti
sum, plat principal, dessert, zakouski

4. Recherche sur 1l'origine des alimengs, realisa—
tion d’une carte gécgraphigue de;ﬁeur chemine—
ment. Exeample : la tomate vient Gu Pérou, arri-
ve en Espagne au 1l6= si%cle/gf"aprés 1790 dans
nos contrées... -

5. Urganisation d’um tour. du monde des saveurs au
départ de petits plats cuisings 34 la maisan.
Chague &lBve sera amené i golter toutes les pré-
parations. Pour ce fTaire, soigner la présenta-

tion du “banquet”.

11, Evolution des gofits :

histoire de chocolat chaud

: Jegustation en classe de quatre chocolats chauds
" préparés 3 la mode 14°, 16°, 1B8° et 20° sidcles.
Pour ce faire, base de chocelat au lait avec
iment* et miel pour le 14° sikcle, anis* et noi-
sette pour le 16° sidcle, cannelle* et fleur
wranger pour le 18° siBcle. Prenez du cacao
tantané pour le 21° sikcle !

réms dominant, d’apr®s le chocelatier Galler

Attirer
propre

‘ocurées par leur dégustation.
ation sur le langage, la graphie

Extrapolation

?Mﬂ;

23 e mp gt
aliments-

Fréparer un repas préhisterique,
donne  l'opportunité de découvrir nos
autochtones & travers des saveurs gquelguefois
cubliges et de tordre le coup 3 certaines idées
précongues concernant les hommes de la préhistoi-
re. Par exemple : scupe 3 base de pois, lentilles,
fves, choux ou navets, viande dz renme grillée,
saumaon, escargot au lard {de sanglier), galette de
pain sans levure cuite sur un gril, fruits secs
{raisin, noix), miel.

par

Pour les plus #gés, exploiter la phénomdne de socid—
té que représente la World Food o 1’idée de Fusion
des cuisines et des civilisations est le point des
départ de cette révolution dans 1’assistte.

Partir sur Internet & la recherche de ces recet—
tes et pourgquol pas, faire une &tude cemparative
du goiit 3 travers le menu des grands h8tels et res-—

‘taurants de pays différents présents sur la toile.
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Epoque
. gallo-romaine

19° siécle

Apparition des fruits et des légumes en Europe

Légumes Fruits

+ +

raisin, poire, prune, olive,
mare, merlse n0|x

-1
Lo ]

Préhistoire navet, chou, féve, lentille, pois

e St oeae g
carotte, radis noir, “péche, abricot, cerise, noisette,
. t;hat'atgne pistache datte,

& :
- pmre’gu, conco
Ia\tue gl'omame) chicorée,

rutaba@ E.t’halg’:e cnbouleﬂe Larti

épmard : £

aise, cassis,
quereau, arachide

7¢ siécle
8° siécle

hane, mandarine
20 siecle kiwi, avocat, clémentine,
pomelo, nectarine

__P_

ratiques alimentaires,
Une ming d’informations concernant

tél. : 081-40 05 26.

L arousse gastronomique, éd. Larousse-Bordéé'; ﬁans, 19%6.

Un site portail pour partir & I'assaut de la World Food :
http:/fwww.alacuisine.f2s.com

Les revues Arkéojuniors proposent chaque mois une recette venant du passé
facilement réalisable.

> Sujet

Recettes culinaires,
immigration,
chemin des aliments

> Méthode

Récolte d’informations,
comparaisen, recherches,
expérimentation,
expressicn écrite

> Public ciblé

JBs 7 oans

> Partenaires

Cuisinier, restaurateur,
importateur / vendeur
d’aliments d’origine
gtrang®re, botaniste,
archéalogue ©u DEersonne
étrang®re

> Dbjectifs

Jgcouvrir la richesse de
la diversité.

Aborder la notion de
relativité des gofiits.

Susciter une ouverture
X la différence.

Lancer un appel
% la tolérance.

Jévelepper des moments

de convivialité en classe.

Jécouvrir le cheminement
histerigue des aliments
qui ceomposent nos manus
de tous les jours.

> Durée

Urigines 3
treis séguences

Histoire de choceolat chaud:

deux séquences
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MURS MURS

1’évolution

N

; Le changement,

Le but de la démarche consists 3 découvrir, au départ
de 1’état de conservation actuel d’un monument,
1’histoire du b3timent et sen évolution dans 1le
temps. Un véritable travail d’enguéte va devoir 8tre
réalisé, tel gue les archéclogues du biti sont ame-

nés & le faire dans leur pratique professionnelle.

1. EnquBte sur le terrain, liste des questions
incontournables pour une abservation Tine :
Comment est implanté le bAtiment 7 Ouslles
sont les relations qu’il entretient avec son
gnvironnement immédiat et/cu plus lointain ?
Quelle est la fonction actuelles générals du
bitiment 7 Quelle est la fonctiom - des diffé=
rentes pikces le Constituaht- SAiaul sert-ik
Comment circule-t-on dans Jliguy"? Pourguoi 2
Quels sont les matériaux ufilisés ? Le soni—
ils encore couramment ? L
Existe—t-il pour un mBme métériau, des diffé-
rences de couleurs, de textumesy d’états de
conservation 7 By 3
Comment les matériaux sont—-ils mis en cauvre 7
Construit-on encore cemme cela aujourd hui 7
Quel est 1’&tat de conservation général du
bitiment ? Est-il ruiné en tout ou en partie ?
¥ a-t-il des fissures, des traces de bltiments
disparus, de murs arrachés, de baies rebouchées
ou transformées 7
l.e b8timent posstde~t-il un ou plusisurs millé—
simes en fagade ou dans la charpente, le nom
de 1’architecte est-il gravé guelgue part 7
¥ a-t-il plusieurs types de décoration, avec
des styles gui pourraient 8tre différents 7
Le relevé des indices se fait par le croguis,
le dessin, l'&laboration de plans, de schémas
et la photographie.

2. Aecours aux sources d informations ;
Archives communales, presse quotidienne, cartes
postales et gravures anciennes, appel & témoins
de 1’activité ancienne du bdtiment, coupures de
Jjournaux, cartes anciennes, livres, Internct,
biblioth2que...

3. Mise en relation des différentes infermations
regues et interprétation des résultats sous
forme de plans et £l&vations diiment légendés.

ficalisation du relevé des différentes fagades du
bitiment choisi.

Réalisation d’une magquette % 17schelle, en terre
ou en carton.

Pour les plus Jjeunes : rdalisation d’un photoquiz
des différentes marques visibles sur le b&timent
et interprétation de ce que 1’on voit. Jeu des sept
erreurs entre le b3timent existant et une gravurs
ou carte postale ancienne.
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> Sujet

Archéolegie du biti

> Mathode

Emquéte sur le terrain,
questionnement,
observaticn, comparaison,
interprétation, recherche

irc i
1t €

Jegré d’observation du
secondaire

I......-l.I.|.......Ill.....l
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Parten
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> ires

0

Architecte, entreprensur
en magonnerie ou archéolo-
gue du b&ti {se renseigner
auprds de la Jivisien du
Patrimoineg du Ministire

de la Région wallanne,
t&l. ; 0B1-33 21 81)

Prendre conscience de la
relation entre 17évcluticon
dz 1a fonction d’un bAti-
ment 2t les transformations
qui en découlent.

Exsrcer son sens de
1'observation =t du
questionnament, ainsi que
ses capaciteés de recherche.

. Entrer en contact avec des
DECSCMNNES—CESSOUTrCes, des
objets, des écrits dans un
cadre d’une recherche
rétrospective.

—— { Crayon papier

. "ééz { Planche A3 MJF 3 mm comme
: : 2 0 e i s : -
=35 / o %@{ﬁm support 3 la prise de notes

Plans et &ldvations des

_ iy : | bAtiments sur lesquels
Une mine de renseignements concernant le patrimoine monumental en Wallonie et Bruxelles : | vous désirez travailler

2 Le patrimoine monumental de la Belgique, Bruxelles, 6 vol., éd. Mardaga. (il est gangralement
Le patrimoine monumental de la Belgigue, Wallonie, 38 vol., éd. Mardaga. { possible de les obtenir

auprds du service communal
L :

de 1 urbanisme avec

1’accord du propridtaire)

Le Ministere de la Région wallonne, Direction générale de I'Aménagement du Territoire, du
Logement et du Patrimoine, publie de nombreux ouvrages concernant le patrimoine monumental
et archéologique wallon, pour obtenir les informations : hitp://www.skene.be/rwdp.html |
{ Cartes anciennes
La Bibliothégue du Patrimoine (11.000 ouvrages, 800 revues), fout pour connaitre I'archéologie et
le patrimoine monumental en Wallonie; un département pédagogique tente de répondre aux
attentes des enseignants et des jeunes — Claire Duhaut, tél. : 081-33 23 77 - |
e-mail : bibliopat@mrw.wallonie.be. i Trois séguences

= Mtima
- Juree

En Région bruxelloise, le Service des Monuments et Sites publie, lui aussi, plusieurs monogra- !
phies spécialisées, renseignements tél. : 02-204 24 68. t
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MOUVEMENT PERPETUEL

> Rythme de la vie, us et coutumes

> Jalons

Construction d'un disque 3 plusiesurs niveaux ner-—
mettant de faire concorder le calendrier astral
avec le découpage de 1’année en mois et les fétes
qui y sont lides. Jes fenBtres judicisusement
disposées sur une large bande de carton pivotante
permettent de faire coincider ces trois niveaux
d’informatiens.

Réalisation

1. Calendrier astral
Le disgque le plus grand est divisé en 4 par-
ties égales. Les 4 zones colordes représentent
les 4 saisons. Aux changements de couleur,
indiquer les dates de salstice et d’&guinoxe.
Eguinoxe de printemps, 21 mars; solstice d’été,
2} Jjuin; éguinoxe d’automnz, 21 septembres;
solstice d’hiuer, 21 décembre.

2. Calendrier annuel
Le disgue sera plus petit que le précédent.
Il est découpé en 12 parties é&gales, de 12
couleurs différentes. Le nom des mois est
systématiguement indiqué.

3. Calendrier des f&tes
Encore plus petit, ce disqus propose 20 f2tes
traditionnelles, religieuses, politiques et
historiques que 1’on retrouve en Communauts
frangaise de Belgique. Réparties tout au long
de 1l’année, elles sont signalées par leur
nom, date ou période dans laguelle elles
s’inscrivent.

148 1 comivei ok
By

= Nadl

> oy

2 .

LR

s &ldyes, il
i’ autres dates
_?ales {combat
contre 1le dragen, 3 n}%%&nage, fites
liges aux rogations, ‘g atitres religions
{(f&te du mouton, P8que orthodexe, T&te des Purim).

4. Superposer les trois disques, ajouter la bande
de carton ol treis fenBtres ont &té découpées
afin de pouvoir lire les informaticns concor-

dantes. Une attache parisienne sclidarise le
tout.

approche

TR TR
AR

ssement de la notion
t de son décocupage.
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Pour de plus amples renseignements, le centre de documentation du Musée de la Vie Wallonne a

Ligge est une caverne d’Alibaba (e

04-223 60 94), ainsi gue le Musée international du

Carnaval et du Masque a Binche (tél. : 064-33 57 41).

20 fétes et leur signification

L'aspect de la féte qui de nos jours semble le plus présent (et compris) est souligne.

25 decembre
Noé&i

& janvier

2 fevrier

e T
Chandefeur

14 février

S=2inf Valerfin
Saint Yalentin

févriar-mars

Carnaval

Mars-avril

Mai

scension

Mai-juin

21 juillet

Féte nationale

27 septembre

ia & e

11 novembre Arm

1* décembre
et 4 décembre

Saint Eloi

T
ef Sainte Barbe

6 décembre

Miralas
MeICoias

astrologique
traditionnel

religion chrétienne

traditionnel

religion chrétienne

traditionnel

religion chrétienne

religion chrétienne

traditionnel

religion chrétienne
astrologique

traditionnel
religion chrétienne

traditionnel
religion chrétienne
politique

religion chrétienne

traditionnel
religion chrétienne

astrologique
traditionnel
religion chrétienne

histoire/politi

traditionnel
religion chrétienne

histoire/politique

traditionnel

religion chrétienne
histoire/politique

traditionnel

religion chrétienne

religion chrétienne

traditionnel

religion chrétienne

solstice d'hiver (ensoleillerment minimal de la terre)
féte du feu nouveau (allongement de I'ensoleillement)
nativité de Jésus-Christ

féte charniére, premigre du cycle printanier et dernigre a gateau
traditionnel (galette)
hommage des rois de toutes races a Jésus

féte de la lumiére retrouvée
{fin des veillées et du recours & ['éclairage artificiel au travail}
bénédiction des cierges et des « rats de cour »

moment dit du « valentinage » initiant pour la jeunesse le
temps des amours indéterminés
autrefois saint patron des jeunes hommes, il est devenu celui des amoureux

fate printaniére (héritigre des bacchanales de IAntiquité)

oll les humains communient avec les forces de la Mature

sous le couvert du masgue et du déguisement :

période de licence précédant le caréme (pénitence de 40 jours avant Pagues)

période correspondant & celle de I'éguinoxe de printemps

féte printaniére du renouveau dont le cycle est notamment symbolisé par I'ceuf
commeémoration de la Résurrection du Christ

entrée dans ke mais des jeunes filles et de la plantation des « mais » devant leur
habitalion comme déclaration amoureuse (le muguet de mai en est une variante)
mois des communions solennelles (initiation)

féte de I'lnternationale des Travailleurs

remontée du Christ au ciel

charniére entre la séquence du printemps et celle de la récolte
féte de I'esprit descendant sur les hommes {oiseau - trait de feu)

solstice d'été (ensoleilement maximal de la terre)
grands feux illuminant la plus courte nuit
féte de saint Jean-Baptiste, patron de nofnbreux métiers, hérault du Christ

commeémore la 1** prestation de serment royal a la constitution belge (1831)

periode de fétes consacrant [a fin des récoltes (jusqua Iéquinoxe de seplembre)
montee de la Vierge au cigl, action de grace & la Vierge

commémore les « journées de septembre 1830 »
ol les Belges chassent les Hollandais de Bruxelles

entrée dans la période ol le quotidien est marqué par une assimilation
obscurité/mort/monde des esprits
jours de mémoire des morts et culte dans les cimetiéres

commémoration de la signature par I'Allemagne du traité
de reddition mettant fin & la 1** guerre mondiale

inaugure la série des fétes de saints réintroduisant limage de
la vie dans cefte séquence de mort - Féte des « Catherinettes »
fete patronale des filles & marier et des métiers de la roue

saints patrons respectivemnent des forgerons et des mineurs
carriers (e.a.), fétes patronales chimees les plus importantes
du bassin industriel Sambire Mause

féte des enfants (visite nocturne, jets de friandises, ...)

saint patron des « passages » : navigateursfeunes filles-mariage/
ternps de mori-temps de nativité

..........I.....l..l..I.DI.:P.Il....l‘..l....l...l....'...
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Fétes traditionnelles

> Méthode

Aecherche, mise en
relation, réalisation d’un
matériel didactigue durable

Métdorolagiste

{se renseigner aupris de
1'0Observateire d’lccle,
tel. - D2-373 02 11},
religieux, histerien ou
organisateur des fites
locales

Faire découvrir le rythme
des fZtes, repkres du
temps qui tourne, et leur
signification.

Approche du patrimoine
immatériel.

e
» Mafindal
> fategriedl

Papier format AQ pour la
pochette et les disgues

> Duré

4:]

Trols séguences




LIVRE=JARDIN

/@Zfﬁa%;b

1. Choix d’'un parc ou d’un jardin historigus.
But : production par chague &l2ve d'un livre-
objiet msttant en relation 1= wécu de terrain
et les informations regues.

2. Expériences sur le terrain.

a. Approche persarnelle :
Jdambulation dans le jardin, premidre £bauche
de plan, annctation d'&léments attirant 17at-
tention st/ou posant guestion.

b. Aporoche sensorielle :

Travail sur :
# la coulesur
# la lumidre
# les formes (croguis velumétrigues des mass
végsetales, synth®se formelle des ombres, du

Eraca, ...

# les mati2res (é&cha

# les textures (réc
empreintes),

# 172au {mireir, vive, effets, ...},

# la qualité des espaces {(ouvert, fermé, appai-
sant, secret...],

# les sons (rdcolte),

# la vie (reportage phetc de ce
phote oli le jardin est traité
une acticn humaine, animale).

Remarque : regard décalé et approche humoristigue,

attendricsante ou surrgaliste bienvenus.

- . I E .
réalisation d un nuancier},
noter ses variations),

(
(

ES

empreintes),
au sel,

gui vit, bouge;
comme un décar &

o ;
EF s cosllow

iz L

3. Utilisatien d’un ré&férentiel préparé au préala-

ble par le professeur. Les différents documents
cont donnés et expleités au Fil des visites.

Types de documents

#*

*

iconographis ancienne {gravure, carte postale,
photeo ancienns, publicité, coupure de pres-—
Seiily

plan des plantations avec identification des
espkces,

guide d’identification des pspices végdtales et
animales, o

identificatien de la statuzire s+ iconologie si
nécessaire,

historique du jardin avsc plans,

texte histerique permettant de contextualiser
jardin,

histoire. des jardins en général,

texte littéraire en relation avec le jardin
choisi,

informaticns concernant la symbelique du jardin
en géngral,

informations concernant 1’sntretien du jardin
{nombre de jardiniers, nature du travail, les
ocuktils.oo).

£l

4. Réalisation matériellie du livre-objet. Attirer

1’attention des €l2ves sur les liens gu’ils
peuvent établir entre les informations don
et celles glanées au gré des experiences. L
éldves peuvent vtiliser toutes les preductions
réalisées au préalable pour constituer le
contenu et la forme du livre-objet.

5. Exposition des réalisatiaons et &changes.

|
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Projet entre deux classes de pays différents : chague partenaire envoie regu-
litrement 3 l1’autre des photos de son jardin respectif pour faire vivre en
temps ré&sl les transformations du lieu en fonctien des saisons, das journges
ou encores de la météo. Les différences ou similitudes apparaitront au fur et
% mesure... Le projet peut wvéritablement commencer... Nous sommes toujours

le nard et le sud de quelqgu’un d'avtre.

Pour les aguerris de 1’Internet, 1’échange peut prendre la forms de courriel
ou encore de carte pestale électronique. Et pourquoi pas de messages 3.M.5. 7

i i . A ¥ 29 -
Pour les plus jeunes : réalisation d une “bolte paysagc” ol les &lé&ments cons—
tituant un jardin 3 1’anglaise servent de décor % une petite pidce de théé-

tre de marionnettes en papier.

.Aﬁkﬁﬁ@é&i{1ﬁ%ﬂ4}£%ﬁz_éé;Z{;¢émh~¢Zﬂ%zy

Définitions, illustrations, classifications, un ouvrage de référence dans le domaine :
Marie-Hélene BENETIERE, Principes d'analyse scientifique. Jardin, vocabulaire typologique et
technique, éd. Du Patrimoine, Paris, 2000. ¥

Textes concernant les jardins : J.-P. LE DANTEC, Jardins et paysages.
Textes critiques de 'antiquité & nos jours, éd. Larousse, 1996.

Des carnets de voyage fameux comme ceux de Turner, de Victor Hugo ou encore Eugéne
Delacroix. Un récit parmi d'autres : Rome, Naples et Florence de Stendhal.

Pour les petits, des idées d'approche créative du jardin et des paysages :
Aline RUTILY, Esthétique et environnement, éd. Nathan, Paris, 1994,

Parc, jardin historique

idoproche sensorielle,
cognitive =t créatrice

Jegré de détermination du
secaondaire

Jardinier, architecte
paysagiste, botaniste ou
sculpteur

Jdcouvrir la complexité des
relations entre 1’homme et
la nature. ’

Jéceder les rapports
culture/nature.

Traduire son expérience
sensible par une

expressicn artistique et/ou
littéraire.

Carnet et crayon pour les
prises de notes perscnnel-
les des gldyes

Matériaux de natures
différentes pour créer le
corps tu livee-jardin

Fournitures beaux-arts
traditionnelles, au cholx
des é&lBues

Jossier avec les Iinforma-
tions textuelles conceErnant
le jard}n choisi

Sept ségquences




LABYRINTHE

> La protection, 1’enfermement, le parcours initiatique

1. EnquBte dans la rue pour réaliser un inventaire
des murs différents que 1l'on trouve dans seon
environnsment immédiat. Veiller & attirar 1'at-
tention sur les matdriaux {par le toucher par
exemple : “calin-facade”), leur mise en cuvre
{forme et dimensicn}, les dimensions du mur (hau=-
teur, &paisseur, longueur, utllisstion du coros
si possible). Un tableau récapitulatif & complé-
ter avec ces donndes est distribué au préalable.

9. Réalisation d'un catalogue d’estampage des murs

les plus significatifs. Se munir de feuilles en
Japon de format A3 minimum, d'sau et
d'une brosse & chaussures. Poser le papier con-
tre le mur, lthumidifier et le tapeter & 1l'aide
de la brosse. Le relief apparaltra petit & petit
{ef. croquis}. Le papier uwne fois sec, il est
possible d'en colorer les diffdrents reliefs et
de donmer ainsi vie 3 l'astampe. Création d'un
#album de . La technique de 1l'estampags

papier

I'I’1L[I‘S’I -
permet d'attirer l'attention sur les différentes
fagons de ceonstruirs un muUr.

3. En classe, é&change entre le professeur 2t les
él®ves pour trouver toutes les fonctions que peut
remplir un mur. 31 certaines fenctiens trouvées
ne correspondent pas aux murs inventoriés, par-
tir & la recherche d'illustratiens... Insister
sur la notion de délimitation spatiale.

4, Modification de l'espace de la classe en deplagant
les bancs, les armoires {si possible), en dispo-
sant des draps, des panneaux roulants... Uu'est-
ce que cela change au niveau du fonctionnement de
la classe 7 Cela ne fongtionnme sans doute plus
comme une classe, 1’espace est trop morcelé.

5. Une fois la classe rangée, proposition aux &l&-
ves d’une réalisation & plus petite échelle de
1’aménagement d’un espace & 1'aide de murs : la
mation de labyrinthe est expliquée. A 17aide
d'argile ou de sable, chaque &l2ve monte ses
murs. lLes dimensions maximales des réalisations
sont discutées avant de commencer. Les estampes
réalisées ultérieurement serviront de répertoi-
re pour le rendu des murs dans la terre.

6. Exposition des réalisaticons.

&%ﬁaé&m%?@&ff

Rencontre avec un artisan magon pour une réalisa-
tion commune. Manipulatien des outils, des maté-
riaux, préparation des mortiers.

Création d’une collection des matériaux utilisés
pour la construction de murs, observation des
mille et une fagons de poser les brigues et les
pierres. Interprétation des résultats sous forme
de sculptures faite de brigues.

Pour les plus &gés : aborder l’aspect ambivalent
du mur qui prot®ge =t enferme 3 la fois, démonter
les mécanismes qui am®nent 3 s’ouvrir ocu 3 se fer-
mer les uns par rapport aux autres 3 travers le

patrimoine des fortifications.

nedan cilTbede Lol et Lot a/za/z’lz%a.&/
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O¢limitation de l'espace,
murs, matfriaux

i
cnoae

Engquéte sur le terrain,
observation, restitution,
sxpérimsntation,
expression plastigues

Magon, tailleur de
pierres, entreprensur ou
histerien

R
ectifs

]
Structuration de 1l'espace.
Prise de conscience des
limites.

\

Papier Japon grand feormat

{A3 minimum} |
Vaporisateur d'esau

Couleur

8rosse & reluire

Argile

Jur

e

L£1

5ix séguences

Deux outils didactiques congus pendant I'opération Sens du Patrimoine pour découvrir
I'art de construire -

L Pointure 27, j'enjambe mon patrimoine : location de deux malles didactiques, I'une sur l'archi-
tecture, l'autre & propos de la découverte sensorielle du patrimoine de son village. Pistes d'ex-
ploitations pédagogiques, ressources documentaires.

Informations pratiques : Véronique Erkenne, tél. : 087-77 18 92 aprés 20 heures.

2 |es artisans messagers : des malles pour découvrir le monde de la construction, en prélude du
projet « Construis-moi une maison ». Enquétes, observations, jeux... Des outils et des matériaux
a manipuler, soupeser, inventer, des livres a lire.

Informations pratiques : Cristina Marchi, tél.+fax : 02-241 72 50.

Un livre merveilleux ol les 26 lettres de I'alphabet sont autant de labyrinthes : i .
Philippe MIGNON, Labyrinthes, éd. Nathan, Paris, 2000.

Réflexions sur la nature des murs :
Evelyne PERE-CHRISTIN, Le mur, un ftinéraire architectural, coll. Lieux-dits,
éd. Alternatives, Paris, 2001.
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1 Explicatian en classe de certaines grandes
familles d’outils. Par exemnle, Ceux gui servent
34 battre, & trancher, 3 fendre, 3 piquer, %
mélanger, & tracer, 3 arracher, 3 tranmsporter ou
& é&craser.

2. Montrer quelgues exemples trds différents d ou-
tils appartenant 3 urme m@me Famille pour ouvrir
les yeux sur la diversita. Exemple ; Tamille des
“tranchants” ; fil 3 beurre, rabot, rogneuse,
emporte-pizce.

3. Les éltues ramBrnent de la maison des outils
appartenant & 1’une ou l’autre famille, suivant
la demande faite au préalable. Les ocutils 3ppor-
tés doivent pouvoir {dans la mesure du possible)
Ptre identifiés et leur maniement EXUllque par
17&81%ve gui les amene. Pour cela, il s’informe-
ra auprds de ses parents, amis, ...

4, Apr®s la mise en commun des trésors, £limination
si nécessairz de certains outils gui ne cor-—
respondraient pas % la famille demandée. Pour
aider & la cla551flcatlon, le repérage de la par-
tie agissantz de 1'outil est fondamental. Ces
parties agissantes servent-elles 3 battre, tram-
cher piquer, ... ? Attention, il est possible

qu’un outil ait plusisurs foncticns. Exemple : 1le

marteau de charpentier ; il est battant (enfon-

cer un clou} et il est arrachant (retirer un
clou).

5. Réalisation d’un recueil collectif de fiches
d’identité d’outils, rappsl des carnsts de

métiers publids au 19° si®cle =t qui servaisnt 3
perpétuer les savoir-faire de la profession &
travers, entre autres, la manipulation des
outils spécifiques. Certains de ces carnets sont

B

conserveés au lMusée de la Vie Wallonne B Likge.

Contenu de la fiche d’identitd de 1’outil -

photo du geste gui
d’utilisation,

Wom, famille, dimensiocns, image,
lui darne vie, exemple(s)
sur lesquels il agit, ...

matériaux

T o d -
EXLrapo

Lr
En fonction de 1’ége, la complexité des fTamilles
proposées sera de plus en plus grande.

Rencentrer des hommes de métier travaillant, par
exemple, le bois, la pierre, le m&tal, la terre,
le tissu, l= cuir ou encore le papier pour décou—
vrir les outils en actien.

Heportage sanore lorsque les outils fonrctionnent.
Reportage vidéo mettant 1’accent sur le mouvement
du corps (en tout ou partie) de la personne qui
fait agir 1 outil.

Pour une démarche plus cr&ative ot libre, inven-
tian d’outils loufoques au départ de gravures et
de catalegues anciens ou actuels d’outils.
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Les musées de traditions ou liés & un métier sont des sources formidables

d’informations et d’émerveillement.

Pour une approche anthropologique de l'outil,
I'introduction du \iv;e de LEVI-STRAUSS, La pensée sauvage, est un beau début.

Dialogue intergénération-
nel, recherche, expérimen-
tation, classification,

interprétation

Artisan, fabricant /
vendeur d'outils ou
conservateur d'un musée
des traditions artisanales
{pour connaltre ces

musées =n Wallonie,
prendre contact avsc

ltassociation Musdes et
Sgcidté en Wallenis (M5W),
tél. Dgl-22 96 46,

http://www.msw.be}

Comprendre qu'un outil est
le prolongement de la main
pour répondre 3 un preojet
qus 1'homme s'est formulé.

Etre capable de
un ocutil.

Faire découvrir l'incroya-
ble ingéniosité et donc le
mode de pensge des hommes.

citer le dialogues inter—
génér

SC
nérationnal.

Approche du patrimeine
immatériel.

A partir de trois s&ances



> Jalons

1. Casser l’idée précongue de la ville qui ne
serait qu’une machine % dépersonnaliser. Elle
peut 8tre riche d’imaginaire, d’amusement, d’é-
merveillement, de vécu.

2. Inviter les #&l3ves & mettre en avant ce qui
fait la beauts de la ville.

3. Jédcouverte de sept “images” issues de 1’histoi-

re de 1l’art présentant autant de visions de la
ville iddale. (bservation, discussien et créa-
tion personnelle dans la lignée de ces illus—
tres prédécesseurs.

Attention, si 1'expression est libre, la démarche
crdatrice et utopique des é&l2ves dait partir de
l'cbservation de la ville actuelle. lUn exercice
complémentaire ce propos est & envisager
(Uu’est-ce qu’une ville, guelles sont ses parties
constituantes, de quel a-t-elle besoin pour bien
fonctionnmer, quelles sont ses fonctions, guelles
sont ses caractéristiques, ...)}.
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Pour les plus jeunes : mettre 1’accent sur les par—

ties constituantes de la ville, sur la perception
LN -~ ? . s

gu ils en ont, et des r8ves qu ils nourrissent.

o + . . ” . .

Création de la “yille parfaite” en trois dimen-

sions & 1'aide de blocs, de sable, de terre. lLes

références peuvent Btre utilisdes en cours de pro-

. . L - -

jet pour stimuler 1 imagination.
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Toutes les utopies, un ouvrage de poche richement illustré :
Franco BORSI, Architecture et Utopie, éd. Hazan Lumiéres, Paris, 1997.

Une rue de Bruxelles... Luc SCHUITEN, Une rue de 1850 a 2150, Bruxelles, 1999.

Pour découvrir le vocabulaire concernant la ville a I'aide d'illustrations et de citations d'auteurs :
Les mots de Ia ville, Rues et quartiers, coll. A.A.A. Junior, &d. Archives d’Architecture Moderne,
Bruxelles, 1997. Les deux derniers ouvrages sont disponibles & la Librairie de la Fondation pour
I'Architecture, rue de I'Ermitage, 55 a 1050 Bruxelles, tél. : 02-642 90 21.

Catalogue de I'exposition La ville, art et architecture en Europe, 1870-1993, Centre Georges
Pompidou, Paris.

Pour mille et une idées d'activités a mener pour découvrir la ville : Les jeunes et la ville, Activités
pédagogiques interdisciplinaires, enseignement secondaire, 4 volumes, Laboratoire de méthodolo-
gie de la géographie, Université de Ligge, 1996. Disponible auprés de I'Institut d’Eco-pédagogie,
Sart-Tilman, Département Botanigue bte 22, 4000 Ligge, tél. : 04-366 38 18.
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Ubservation, comprahen-
sion, esxtrapolation,
imagination, expression
plastique

Architecte, urbaniste,
dessinateur ou histaorien

Entrer dans une réflexiaon
qul a débuté & la
Aenaissance.

s Ly I .
S5timuler 1 imaginaire au
départ de la compréhension
d’une situation donnge.

Illustrations de wvilles
{utopigues ou réelles)

Jeux séguences
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ECYCLAGE (DU PASSE)
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4.

ncernant 1’habillement

fiu départ de magazines &
presse “People”, des grg
sélectionnent maximum cij
ment et les accesscires
images cheisies feront 1
recherche cencernant
tiques, ethnigues,. |
autres que 17on
mants, l=s parur

e mode st de la
. quatre é&ldves
‘ol 1'habille-
ntéressent. Les
d’un travail de
lusnces stylis-
, Nistoriques ou
dans les vdte-—
e Mes porter.

r faciliter 1
sources docum

gldrves {histoire
ciaux de revues ds mode.
de musées, ...).

deld des références, existe—t-il desiconstantes
matid—

g =e0) 7

Le fruit des recherche
carnet sous la forme laio

N Commun, 255
nflusnces, réfga.
isgg (recycles]

Une feis les résultatsfmis
d'identification des grand
rences et moddles de base
dans la mode actuslle. :

Réalisation oe ces “basics
malle % tréscrs pour l’ens
Les vBtements “de base” @
la composition, par les
habillement recyrclé et détduﬁﬂé-

vant le principe du déguisement.

Pour les €ldves plL
de travailler le col
magazine pour CrEer.
tendancas futures.

11 est possible de commericer ls projet directement
par la confection des “basics™, 1’actent est alors
mis :sur A& création du jeu pour des plus jeunes.
Exploration des habits portés 3 1’cccasion des
f&tes traditionnzlles comms source d inspiration
actuelle.

Analyse des parures, de leurs significations,
faire le parall®le avec les modes “strestwear”.

Aporoche du vBtement compris comme un Garcan, une
gtigquette.
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Un foisonnement de publications, quelgues-unes abondamment illustrées :
Charlotte SEELING, La mode au siécle des créateurs. 1900-1999, éd. Koneman, Madrid, 2000

James LAVER, Histoire de la mode et du costume, éd. Thames and Hudson, Paris, 1995.

Paris,1997.

Madelaine DELPIERRE, Le costume, 2 vol., coll. Tout l'art, grammaire des styles, éd. Flammarion,

Mcde, habillement,
coiffure, parurez, matidres

Aecherche, mise en
relation, synthdse,
création de v8tements,
expérimentatieon,
inventivité

5°, 6° professicnnelles /
snseignement fondamental

Part

Tt

ll_,
(3]

Styliste, photographe de
mode, conservateur d’un
musée du vBtement ou
couturikre

A&flachir sur les mécanis-—
mes de la constructicn de
1’identits.

Se rendre compte de la
relativité du beau et de
1'importance de la mode,
de son caractdre cyclique.

Echanger ses points
de wvue.

Jévelopper un regard décalé
par rapport au guotidien.

Matériel de confectien

Malle

Cing moments
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RAP WALLON

> Jalons

1. Au départ d’un bBtiment ou d'un lieu qui a
connu, dans un passé encore proche, une exploi-
tation particulidre, les &ldves sont invitds &
partir & 1la découverte de ce gus fut cet
endroit.

LR L R R R R R I R R R N R R RN ]

2. 51 1les recherches passent par les canaux habi-
tuels ({photos anciennes, articles de presse,
recherche historique existante), un accent par-—
ticulier sera deonng 3 l’appel aux témoignages
par le biais de la presse écrite locale et
régiocnale. Pour ce faire, les £1l%ves rédigent un
communiqué de presse et cherchent les contacts
necessaires.

3. Une feis certains témeoins cennus, repcrtage
audic chez eux 2t demande de rendez-vous sur le
liey pour avoir un contact direct avec le sujet
de 17'&tude. Une préparaticn praéalable 3 la com-
préhension du wallen est psut-8tre nécessaire.
5i les personnes parlent le dialecte, leur
demander de s’exprimer ainsi dans le cadre de
leur interview. A travers les témeoignages,

-

1’histoire se b3tit petit 3 petit.

4. Traitement des informations visuelles et tex—
tuelles récoltées et celles glanées 3 travers
les témoignages araux. Essai de cempréhension
globale de 1%¢velution du site et de ses acti-
vitds dans le temps.

5. Les résultats de 1’sngudte prennent la forme
d’un rep racontant 1’histoire du site. Le chan-
ter en Wallon donnera la touche finale au pro-
jet et permettra de comprendre les enjeux liés

& la conservation du patrimoine immatériel que

représentent, entre autres, les dialectes.Pour vy

arriver, dcriture des textes d’une part et choix
d’une base musicale.

6. Présentation publique et enregistrement d’une
bande son.
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5i 1’enrcegistrement est de gqualité, il est pessible de dupliguer la musique
sur guelgues Cl-A.

Lexpérience a été menée & son terme & travers la découverte du moulin de I'Escaille (Gembloux)
dans le cadre de I'opération « Les Sens du Patrimoine ». Le CD audio posséde en plus du rap,
les interviews qui ont été menées suite 4 I'appel a témoins.

Renseignements : U'Escaille dins tds I&s sins’, Qlivier Guillitte, tél. : 0495-52 02 93.

Pour des projets utilisant les mots et les sons :
L'Arbre & Lettres (atelier de créations graphigues et audiovisuelles),
Michel Castelain, tél. : 081-60 03 32.

Jialscte, sources orales,
site patrimonial

> Méthode

Appel aux témoignages,
repartage audio,
découverts du wallon,
expression orale

FLBHAGLIE

11]

Musicien, historien,
journaliste, radiec locale
ou assaciaticn pour la
promation de la langus
wallenne {voir par exemple
http://www.wallonie.com/uva
llang/wal-fra.htm)

e

Exprimer & travers un
langage centemporain son
attachement & ses racines.

Utilisation du prejet comme
td :
moteur d apprentissage.

Tisser des liens intergéng-
rationnels.
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> Les sensations

> Jalons

Jécouverte de maisons urbaines 3 travers ses émotions
.

et ses sensations % 1’aide du gofit, de 1’cdorat, du
toucher et de 1’observation.
maisons de

1. Cheisir au préalable trois

trds différents.

styles

?. Préparer le matériel en suffisance.

3. lLes é&tudiants travaillent en groupes de 3 3 §
personnes et fent les trois actiens prope =
ci-dessous peour chacune des trois fagades

18]
m

Action 1 : Images et souvenirs tactiles

Voir avec ses yeux, voir avec ses doigts. Toucher,
palper 3 hauteur d’homme ce qui peut 1’8tre.
Investiguer, caresser du regard ce gui est hors de
partée. Attirer 1l’attention sur la structure des matd.
riaux, leur texture, grains et consictance.

A 1'aide d’un carmet de Feuilles de toutes natures
{vair matériel}, “retranscrire” le fruit des inves-
tigations préalables pour compeser 1’image de 1la
fagade, de fagon abstraite ou réaliste. Coller sur
le carton fourni 3 cet offet les papiers choisis ot
diiment découpés et/ou déchirds.

Action 2 : Décryptage, analyse de facgade

Pour analyser une fagade, attirer 1’attention sur
le rapport des vides et des pleins, la forme des
baies, la présence d’éléments saillants o=t ren-
trants, 1= dialogue des matériaux, 1’association
des couleurs et des textures, la place du décor.

A 1’zide de bonbons de formes, de saveurs, d= cou-
leurs, de textures et de consistances différentes,
interpréter la fagade et associer le résultat de
1'analyse 3 deux bonbons. Ticher de dépasser le
stade des associations directes pour laisser la
créativité et les liens se développer.

Et lorsgue le regard s’attarde, 1’imagination se
met & vagabonder... GQui vit aujourd’hui derridre
ces rideaux 7 Je quoi cette maison a-t-elle &té
témoin ? Uu'y avait-il ici avant sa construction 7
A nouveau, choisir deux autres benbons éveogquant
1’approche imaginaire de la maisan.

Les raisons des choix sont enregistréss sur un dic—
taphone pour 8tre entenduss par les autres partici-
pants 3 la Tin de 1’expérience.

Action 3 : Histoire éphémere

Aprds aveir décrypté une Tacade, prolengement du regard
pour imaginer une fragrance, une cdeur gui fictive-
ment 1’évoque. Aprds avoir imaging st “capturé” ce par-
fum &voguant la maisen, lui denner un nom. | 'inscrire

%4 cet effet sur l’étiquette du flacon fourni.

4. Echange des résultats des différents groupes,
gcoute des cassettes, exposition des flacons
aux noms évocateurs et des “cartes postales”
de maiscns.

4£24m£§4u»: e IOt

{ e

xtrapolation

Interprétation des rdsultaté : Vv a-t-il, fagade
par fagade, des concordances entras lss choix opd-
rés par les participants ? ¥ a-t-il des liens entre
les noms des parfums et les styles architecturawx
cu les cocmmanditaires de l'épnque de la censtruc-—
tien de la maison ? Autant de pistes pour ouwvrir
le débat vers une approche historigue et artis-
tigque des maisons rancantrées.
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Maison, fagade, matériaux

fippreche immédiate,
sensorielle, imaginative,
interprétation

..... 2 i 5 : 1 | Supérieur pédagogique,
: dés 18 ans

Historien, architecte ou
artiste plasticien

Faire découvrir une
approche sensoriells
du patrimoine.

- . - 1
l.égitimer 1 approche
sensorielle comme cuverture
vers une discipline.
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Apprendre & avoir confiance

en sci, en la richesse de
ses sensations.

rousse de découverte

T
# carnet de route avec les
censignes et les photes
des maisons & découvrir
ainsi que leur adresse

# carnet tactile constitug
de feuilles de matdériaux
aux touchers et textures
différents (diwvers
papiers, carton, caocut-
chouc, soie, aluminium,
papier de verre, plas-
tigue, bouchon, ...)

\.I..l........l...I......
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d
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# 3 cartons de format AS
comme support au collage
tactile
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! # colle + ciseaux
o, letel e /3 Mwwaﬁz,/ il ot ans sanmmos e oonsns da
i formes, de saveurs, de
H couleurs, de textures et
] de cansistances diffé-
’ ’ L 3 | rentes (lards roses,
= / ﬂpﬂéﬁé%e&ﬁw | Napalgon, Hoopjes,
i viclette, cuberdarn, atian)
Si l'approche sensorielle (e.a.) vous tente, un ouvrage de référence pourra vous aider dans le . # dictaphone + casette
montage de projet : Recettes et non recettes, Carnet de I'éco-pédagogue n® 5, Liege, s.d. | won potive Placans avac
Disponible auprés de I'lnstitut d’Eco-pédagogie, Sart-Tilman, Département Botanique bte 22, : e gtiquatte
4000 Ligge, tél. : 04-366 38 18. 3

2 heures s+ mise en commun
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1. Chague &tudiant se constitus une liste de faits
et de persennes dont il veoudrait garder le sou-
yEenir.

2. Chaque &ldve propose sa liste & la classe.

]

3. Une fois les propositicns mi
est ndcessaire d’arriver 3 un
nant le fait =t la perscnne g
rés au s=in de la classe

ses en cammun, il
OnsSensus GONCEer-—
seront commémo-—

4. Agalisation matérielle des £ldments qui consti-
tuerent cet actes de mémeire en deux temps : pré-
parations concernant le contenu et préparations
cancernant la feorme.

Contenu :

Recherche rigoureuse sur la wvie du personnage ou
sur le déroulement des &vénements gqui seront &vo-
qués. Recherche de documents visuels, archives fil-
mées, soneres, littéraires, ...

Forme :

a. L'exemple de nos ainés ; partir & la recherche
de monuments, arbres, plagues, statues commémo-—
ratifs gui jalonnent 1le lieu de vie.

b. Recherche dens les arts contemporains {architesc-—
= 3 E) " .
ture, sculpture, B.J., ...} d'cuvres de “mémoi-
” - - - s
re’ afin de construire une cr£ation personnelle.

o

s . x . ¥ L
Par groupes de quatre, réalisation d uns maquet-
te et indication du lieu oll la crdation devrait
prendre place.

6. Choix collectif d’uns réalisation.

7. Photomontage au départ de 1'image
te et de la photo de 1

la maguet-
1'emplacement afin de créer
virtuellement le monument, la plague ou toute
autre forme commémorative.

- + 1 . . - . .
B. Crégation de l’invitaticen peour 1 inauguraticn du

. . . . . PR P .
projet, &laboration d une liste d invitatiens et
contact avec les auteritds communales.

Ewdrm

Expleitation de la topenymie ot de 1'étymologie,
deux superbes supports 3 la mémeoire.

Travail sur la sculpture fuméraire.

Approche des T8tes traditiennelles.
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Pour fout savoir sur les monuments, leur nature,

comment les regarder et bien d'autres choses encare, ne pas manaquer :

ltinéraires de la citoyenneté 3 travers des lieux de mémoire dans notre pays, éd. Fondation Roi
Baudouin, Bruxelles, 1997, disponible gratuitement auprés de la Fondation Roi Baudouin,

tél. . 070-233 728.

Pour une mine de projets concernant la citoyenneté a I'ecole :
Thierry LECHAT, Démocréativité, 200 projets d’école, éd. Fondation Roi Baudouin et Luc Pire,
Bruxelles, 2001.

[ =S de
> aujet

Cis

Monuments, plaques et
arbres commémoratifs,
croix d’occis (au bord des
routes, chemins et
sentiers, elle rappelle

la mort tragique d'unm Btre
cher)

> Méthods

Recherche et exploitation
des informaticns,
guesticonnement, utilisa-
tion de ré&férences,
&change d’cpinions
(écouter 1’avis des
autres, nuancer son avis),
expression €crite et
plastique

Historien,

ancien combattant,
journaliste, religieux,
sculpteur, tailleur

de pierres

# un lien avec ses
# un acts collectif.

Faire ressentir la nécessi-
té du devoir de mémoire
pour un respect intelligent
et sans cesse renouvelsd du
passs.

3z ferger une opinion.

5ix moments




ATTENTION FRAGILE

an44m2%;;%%i

e . L
1. Découverte des r2gles de vie & 1 &cale concer-
nant le respect du matdriel % trauers ;

# soit 1l’analyse du rdglement de 17école,

# soit 1’élaboration d’un r®glement spécifique
3 1la classe.

Justification des choix opéré
discussion avec les €l2ves 3
fication.

s par le riglement et
propos de leur signi-

2. Interprétation de
conception et la cr
référant.

es regles & travers la
. . ’
ation de pictegrammes s’y

C
=]

. Présentation par le professeur d’une série de
pictogrammes gue 1’en retrouve dans un musée
présentant des interdictions d'accés, de photo-
graphier, de toucher, de courir, de manger, etc.

4. Recherche par les enfants de leurs significa-
tions et de leurs raisons d’8tre. Chercher par
la m&me occasion toutes les autres actions qu’il
gst possible de faire dans un musée.

5. dcouverte de la raison d’Btre du musde lors de
la wvisite qui a &té programmés au préalable.
-2 ¥ ¥ . - .
dialogue avec le personnel de 1 instituticn.

6. De retour en classe, création de son musée selon
une thématique correspondant au projet de clas-
se, en accord avec les régles de censervation et
de présentation.

?ﬁcaé?%é~a4ﬁ;é€44k§§ka&2(_.
seebgge of eoan - — o fapdage, W4

Pour les plus grands : recherche de menuments ou d’éléments du patrimeine en situation précaire dans
notre environnement proche. Comprendre les raiscons de leur dégradation, proposer des salutions.

Mise en lumidre de la situaticn des monuments en temps de guerre (réflexion concernant la destruction
de la biblioth®que de Sarajsve ou du pont de Mostar par exempls) et de la symbolique gu’ils révdtent.

[ ]
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3.250 pictogrammes du monde entier :
Rudolf MODLEY, Handbook of pictorial symbols, éd. Dover, New-York, 1976.

Des pictogrammes issus de Beaubourg -
Pipioli LIST, Facts on file, éd. Thames and Hudson, Londres, 2001.

Un site web concernant le patrimoine mondial et sa conservation,
qu'il soit matériel ou immatériel : hittp://www.unesco.org (cliquer sur « culture »).

Le service éducatif des Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique & Bruxelles propose pour les
écoles primaires et secondaires des visites thématiques sur la conservation du patrimoine.
Renseignements : tél. : 02-508 33 50.

Dans le cadre de 'opération Sens du Patrimoine 1999/2000, pour d'autres relations entre les
musées et I'école : Musée, mode d’emploi. Mariemont, un partenaire pour ma classe,
Louvain-la-Neuve, 2001. Pour I'obtenir : ricker@diam.ucl.ac.be ou tel. 010-47 48 93.

Une envie de musée, des pistes pour visiter ? Revue Symbioses, le magazine de I'Education
relative & 'Environnement n® 49 avec un dossier spécial « De I'ErE au Musée ».
Diffusion, Réseau IDée, tél. : 02-286 95 70, info@reseau-idee.be

usge,

régles

canservation,

Dbservation, réflexian,
compréhensiaon

Dithltie ~31hid
Fublic cibie

JBs 7 ans

Un conservateur ou un
gardien de musée,

un restaurateur d’euvres
d’art ou un guide de musée

-
=L

£
=

m
I3

1

Compr&hensicn des centrain-
tes pour le bisn de la
collectivité.

Responsabiliser les enfants
% le conservation du
patrimoine.

~Jévelopper une €ducation

(13 ” - -

pour le patrimcine ayant
une signification contempo-
raine.,

S5érie de pictogrammes

y. .
qu il est possible de ren-
contrer dans les musgées

Jeux sE20uences




CARTE (MENTALE)

ki

E | > Relation de 1 homme et son environnement

E- |

=

=

=

= > Jalons i :
& # :
= 3 :
— | T8 :
= 1. Lors de la découverte d’'un site, demander aux & 3
= enfants d’en dresser un plan {simple) sans leur ﬁ

aveir fourni au préalable des informaticns
cancernant le lieu.

2. Au départ des plans réalisés, mise en commun.
Uuelles ont &té les difficultés rencontrées,
guelles solutiens ont &té trouwées 7 Uuels ren-
szignements faut-il pour faire un plan 7 Guelles
infermations y signaler 7

%
=
=
=
==
=
38

3. Aetour sur le terrain, oli, par groupes de trois
ou guatre &ldves, un relevé des spécificités du
lieu sera réalisé tant du point de wue matériel
qus sensorisl {(b2timsnts, implantations, rslisf,
cheminements, présence de 1’eau, éléments natu-
rels, culture, bois).

4. En partant du principe des cartes anciennss his-—
toriges ou encore des tableaux anthropomor-
phiques du 16° sikcle, réalisation par groupes
d’une carte de grand fermat (deux AO0) relatant
la découverte du site au départ des informations
glanges sous forme de croguis, schémas, photos
oolareid et textes.

B 7 i 8, A R, et

5. Exposition des réalisations, visite critique de
cette galerie.

TP

~a

Une telle démarche peut s’appliquer en fonction des fges 3
une rue, un village, une wille.

Jepuis 1'cbservation d’un paysage, Iidentifier et classer
les “&léments” ol 1'homme a laissé son empreinte.

-~ - - . . ! - L y
Pour les plus 2gés : réalisation d un Transsct {coupe % £r R feis
travers le milieu gqui permet de représenter les relations et
verticales entre les &léments, par exemple : la végétation
it i g g i k4
par rapport au relief), approche historique de la carto- 4aéayz.zﬂ,54§ﬁi
graphie et des instruments de mesure.

:....l.zl..l...lill._.l'
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Pour des formations a la lecture du paysage et a la nouvelle géographie :
Dimitri Belayew, CEFOGEQ, Département de Géographie FUNDP Namur, 61 rue de Bruxelles,
5000 Namur, tél. : 081-72 44 71.

Un manuel : Bernadette LIZET et Francois de RAVIGNAN,
Comprendre un paysage, INRA, Paris, 1987.

Beaucoup d'informations, d'expériences et d’adresses utiles sur le paysage :
Revue Symbioses, le magazine de I'Education relative a 'Environnement n® 50 avec un dossier
spécial « Paysages ». Diffusion, Réseau IDée : 02-286 95 70, info@reseau-idee.be

A

3
1
1

Aeprésentation de
1’espace, cartographie,
organisation de 1’espace,
urbanisme, paysage

Fop
choae

Approche sensible,
expression plastigus

Géographe, cartographe,
artiste plasticien ocu
histecrien

Jgccuverte de la nécessité
pour 1’hommez d’organiser
1’espace dans lequel

Al i

- : ’
Aborder la ncticn d espace

{ congu et des reorésentations

gu’il génkre
{carte, plan, stc.).

Mise en avant de la
multiplicité des regards
possibles sur son
envirennemant immédiat.

Support A3 en MOF 3 mm pour
les prises de notes sur le
terrain

fFeuilles de paoier AO

Pastels gras, gros
feutres, crayon

Appareil phato polaroid
{par exemple de type
i-zong)

Reproductions de cartes
anciennes

Une ségquence




LE PROGRES PAR LE TRAVAIL

> Le pour et le contre

1. Aechercher sur Internst et & travers des arti-
cles de presse des formations concernant le
travail des = jourdhui. Essayer de trou-
ver la cause de ce type de travail.

?. Réaliser une carte gécgraphique des pays utili—
sant cette main-d’muvre.

3. Lister le type d’activités utilisant la main-
d’eeuvre enfantine.

4, ¥ a-t-il des cas connus d’enfants mis au travail
en 8slgique, 3 1'heure actuelle ou dans un passé
relativement récent 7 51 ocui, identifier 1les
secteurs dans lesquels ils travaillent cu tra-
vaillaient.

Propesition aux é&1l2vez de continuer le travail
dans une perspective histerique (19° sidcle).

5. Lister 1les grandes industries du 19e sikcle.
Agaliser uns carte géographique mentiennant avec
précision les lieux d’exploitation. Attirer 1’at-
tention sur 1les grandes concentrations indus-—
trielles du 19e siBcle et sur les infrastructu-

k) . + .
es 3 1 histoire sociale
gc matériels de la révo-

6. Travail selon deux pis
du travail et les vesti
lutien industrielle.

a, Histoire sociale

# Recherche concernant : 1le colt de la vie, la
défense des travailleurs, les conditicns de vie,
les conditicns de travail, le systkme politique
(par exemple ; droit de vote}, le systiEme dcono-
mique, le progr2s social... 3 travers la presse
gocrite de 1'4pogue (géndraliste ot gpécialisge),
la photographie, la peinture, les affiches, 1le
film decumentaire.

# Un soin particulier sera-donné & la rencentre de
témoins pouvant rendre le passé encore plus
vivant.

Mise en relation des informations pour mettre en

avant les mécanismes qui am®nent les enfants & ren-

trer prématurgment sur le marché du travail, st cs
en cpposition 3 la charte des droits de 1l’enfant.

h, Vestiges

# Visite sur le terrain indispensable !

Attirer 1’attenticn sur les matériaux utilisés
{importance du métal, de la brigue, du bséten), les
techniques de construction {architecture métal-
lique : assemblage, principe de la triangulation,
.}, identification et compréhension de la fonc-

tion des &léments construits, fonctiomnalité des
espaces, occupation du sol, dimensions, impact sur
le paysage.

Le résultat des observations est traité de manikre
graphigue (dessin, collage), photographigus et en
trois dimensions.

Les travaux mis en commun doiwvent pouvoir Zvoquer le
lieu sous la forme d’un portrait aux mille facettes.

Aberder le thd®me de 1’immigration et des tradi-
tions qui y sont lides. Exploitation du nom des
¢ldves =t recherche de 1’crigine du patrenyme.

- . k] s - L
Visites d entreprises actuelles, depuls 1 indus-—
. . r - - - .
trie lourde jusqu aux parcs scientifigues qui se
sont développés autour des universités.

Jgcouverte des métiers et des filidres d appren-
tissage.

.I...El.l......I....I.I...I.I.........CI......".'.............I.........................‘...............-.
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Archéologie industrielle,
histoire scociale, travail

-9 //ﬂ(ﬁé'ﬁéwﬂé_/’é/ | des enfants

Archéologie industrielle, définition : étude rationnelle, scientifique des vestiges de la révolution

Recherche, questionnament,

jduﬁneﬂe. i ] synth®se, travail sur le
Jn ouvrage de référence par un des péres fondateurs de la discipline en Belgique : Georges van  © tgrrain, expression

den ABEELEN, Larchéologie industrielle, édition Racine, Bruxelles, 1997. . plastique

Quelgues sites qui valent le détour : Ascenseurs hydrauliques du Canal du Centre (classés patri- | .. e

moine mondial par 'TUNESCO), Site charbonnier du Bois-du-Luc, Mine de Blégny, Le PASS Le
Grand-Hornu, Musée de I'industrie a Charleroi,

A propos de la charte des droits de 'enfant et de leur mise au travail :
hitp:/Awww.droitsenfant.com hoalaats, seentiatien
) ! Sy £ =5 ac o
! :ffwww.drqtsenfant.com!travan_htm N BT
hitp:/;ww.unicef.org { 1’enfant, archéeclogue

[

. L . ”
industriel

Quelques dates marquantes : S | S i K

1830 30.000 Belges peuvent voter (= 1,7 % de la population) Approche de 1’histoire
sociale.

1830-1840  graves et mutineries des mineurs
Mise en valeur de la

1831-1893  spuls les citoyens de sexe masculin payant un certain impot votent, | oroussse des réalisstions
soit moins de 5 % de la population { technigues.
1843 un ouvrier travaille une moyenne de 12 heures par jour et 72 heures par semaine . Importance de la
: o révolution industrislle et

1848 sur 4.359.000 habitants, seuls 70.000 votent . Bt i
1857 crise économique et émeutes ouvriéres | et négatifs) pour la

; : . : . - compréhension actuslle du
1884 projet de loi sur I'4ge d'entrée au travail : 12 ans peur les gargons, 14ans pour lesfilles: | ronctionnement de notre
1885 création du parti ouvrier belge socists.
1886 des gréves et des émeutes violentes suivies de répressions sanglantes secouent tout

le pays et particulierement les centres industriels wallons

1889 limitation du temps de travail & 12 heures par jour pour les gar(;ons'.'de 12a 16 ans | Carte géographique
et les filles de 12 4 21 ans, |3 ol le travail est considéré comme dangereux : | Jecuments d’époque

1900 premiére loi sur le contrat de travail pour les ouvriers : : :

1902 gréve générale pour le suffrage universel ™ & { > Dur

1905 instauration du repos du dimanche Sy -_ Quatre séquences

1914 interdiction du travail des enfants de moins de 14 ans dans toutes les entrepnses
et instauration de la scolarité jusqu'a 14 ans o '

13819 un homme, une voix
1921 Ioi pour la journée de 8 h et la semaine de 48 h = &
1936 gréves générales dans le pays : A

instauration de la semaine de congés payés =

1948 droit de vote des femmes

1960 obligation scolaire jusqu'a 18 ans

1974 accords pour la 4* semaine de congés payeés

1975 convention sur 'égalité de la rémunération_h’t‘)__hwqi}é ;




RYTHMES ET PRARULES

Travail individuel

1.

Cheix d’une musique actuelle 3 texte ocu non.
Etude du rythme musical.

Transcription des sensations, dss images menta-
les que suscite la musique choisie.

Recherche d’un texte en prose ou versifig appar-
1

tenant & 1’histoire de la littératurs pouvant
servir de paroles. Etude de sa métrique.

Urganisation d’un karaoké si le cheoix des musigues
le permet.

our

Q C’CO?'LDC

Le rythme
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Choix d’un texte contemperain afin de lui trouver une méledie puisée dans le :
répertoire de la musigue ancienne. =
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lichel NOIRET, Littérature belge de langue francaise, éd. Hatier.
=ierre SEGHERS, Le livre d'or de la poésie frangaise contemmporaine, 2 vol., éd. Marabout.

Jlrich MICHELS, Guide iflustré de la musique, 2 vol., coll. Les indispensables de la musigue, éd.
~ayard, Paris, 1990.

WD W

lLa littérature, la
musigue, la sonorité des
mots et des notes,

leur pouvoir suggestif

\
\
|
\
|

> Suiet

Analyse de la phrase
musicale et littéraire,
recherche de textes

> Public o
Fidwilile L

Jds 16 ans

O-
ra

Compositeur, écrivain,
pobte ou historien de la
littérature

rfevisiter les classiques de
la littérature et de la
musigue.

Sensibiliser & la métrigque
et 3 la prosecdie {travail
du wvers).

L]
e

Aecueil de textes littd-
raires, antholeogie de la
poésie, ...

s
E ]

h

T

4
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Trois moments




ESCALADE A LA QUESTION

> Multiplicité des regards,

Jalons
1. Les ¢ldves rédigent toutes les questions qu’il est possible de se poser en cbservant une voiture ancienne.

2. Ils tenterent d’y répondre dans un sscond temps.

-1 Upelg

Aafgncesnonoso ol N LY TN

™

xtrapolation

Exercice complémentaire avec des objets actuels (boite & hamburger, beuteille de Coca-Cola, bic, fri-
gidaire, Upinel, machine % ceudre, chaise, ...) ou anciens {(rouet, lampe % huile, serpe, ...} qu’il est
possible de manipuler en classe ou de veir dans un musée.

000000 ECEO 0SS EeOOOROOORDOORO0ODOOOOOOOOPOOPEOODOOE0R O
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bjet témoin de son temps, la mobilité
L

(m)

80 questions pour découvrir la 2CV

Comment la décrire ? La caractériser ? A quoi la forme fait-elle penser ? Comment en donner une
image claire & quelgu’un qui ne I'a jamais vue. Quelle est sa vitesse maximale ? Quelle est sa
puissance, son nombre de chevaux ? Quelle est sa consommation ? Quel est son poids ? Quel est
son poids maximal de charge ? Quelles sont ses dimensions ? Pourquoi de telles dimensions ?

Ou se trouve le moteur ? Quelle est la signification du numéro inscrit sur le moteur ? OU se trouve
le réservoir d'essence ? OU se trouve la roue de secours ? Avec guel type d’essence roule-t-elle ?
Combien d'essuie-glaces posséde-t-elle ? Quel éguipement la voiture a-t-elle d'origine 7 Les sigges
sont-ils rabattables ? Quel est le systéme d'ouverture des fenétres ? A-t-elle une attache-remorque
pour tirer une remorque ou une caravane ? A-t-glle une galerie sur le toit ? Est-il possible d'en
mettre une ? A-t-elle des enjoliveurs ? Si oui, sont-ils d'origine ? Quel est le nombre de places ?
Posséde-t-elle un toit ouvrant ? Combien y a-t-il de portes ? Combien y a-t-il de phares ?

Quels sont les matériaux utilisés ? Pourquoi ? Quels en sont leurs avantages et/ou inconvénients ?
Les utilise-t-on toujours dans la construction actuelle des voitures ? La voiture est-elle recyclable ?
A quelle catégorie appartient ce véhicule 7 Quelle est la couleur de la carrosserie 7 Quelles sont
les couleurs de l'intérieur 7 Y a-t-il un lien entre les couleurs de Iintérieur et celles de I'extérieur ?
Quel bruit fait-elle ? Quel bruit fait son klaxon ? Quel est le nom de cette voiture ? Pourquoi ? Son
nom est-il inscrit sur la carrosserie ? Y a-t-il d'autres inscriptions ? Quelle est la signification du
logo & double chevron ? Pourguoi les logos et les margues sont-ils si importants dans notre socié-
& 7 Qui I'a concue ? A quelle date ? Avec quelles intentions ? Qui est le constructeur ?

Quel public I'utilisait, I'utilise encaore, I'utilisera 7 Combien de mois de salaire fallait-il pour I'acheter

en 1970 ? Quels sont les surnoms de cette voiture ? Quels adjectifs associer 3 cette voiture ?
Quelles autres voitures ont été congues a la méme épogue ? Combien d'exemplaires ont &té pro-
duits ? Dans combien de pays a-t-elle élé construite ? Dans combien de pays a-t-elle &té distri-
buée 7 A-t-elle connu différents modeles ? A-t-elle connu des productions de séries spéciales ?
Comment était-elle construite 7 A-t-elle toujours été construite de la méme facon ?

Combien d'ouvriers fallait-il pour monter une voiture de ce modéle ? Combien de temps cela pre-

nait-il ? Puis-je encore en acheter une ? Si non, pourguoei 7 Si oui, combien colte-t-elle 7 Quand la
production de cette voiture s'est-elle arrétée ? Qu'est devenue I'usine ol elle a été produite pour la

premiére fois ? Qu'a-t-on fait des vieux modéles ? Est-elle exposée dans un musée ?

Fait-elle partie d’une B.D. ? Connail-elle une miniaturisation ? Connait-elle la gloire cinématogra-
ohique ? La-t-on utilisée dans la publicité ? Peut-elle étre une voiture de course ?

Payt-elle &tre une voiture de cross 7 A-t-elle participé a des rallyes-raid 7 Existe-t-il des voitures
comparables a I'heure actuelle ? Quel est I'dge du capitaine, a-t-il une barbe blanche ?

Sour en savoir plus sur le phénomeéne « deuch », Internet est une véritable mine de renseignements

concernant cette voiture de legende :
nitp:/iwww.ucad. fr/pub/virymp/citroen/ (Musée des Arts décoratifs de Paris)
niip://deudeuch.fr.fm (club de mordus avec une série de liens commentés).

Pour une classification des obijets :

Srincipes d’analyse scientifique. Objets civils et domestiques, éd. Du Patrimoine, Paris, 1984.

Arch&ologue, fabricant
{de 1’cbjet gquestionng),
cellectionneur

52 poser ls plus de
guestions possibles.

Faire ceomprendre, & trauvers
le questionnement, le pro-
cédé de glissement qui
&12ye un cbjet d’un statut
ancdin 3% celui de témeoin.

Jdeux sSEQUENcES




IMAGE DE MARQUE

> La force du symbole, le patrimoine monumental

> Jalons

1. Cheisir un monument qui frappe par sa hauteur
(beffroi, tour d’un h8tel de ville, d’ure &gli-
se, clacher, donjon, ...}. Moter za forme, sa
couleur, ses matdriaux, sa situation par rapport
aux autres constructions st sa date si un indi-
ce le permet.

Ay
q.....l..............0\..‘..............II..Q.....l.'

2. Masurer la hauteur selen le procédé utilisd par
les blicherons (cf.illustratien), comhisn de fois
est—1il plus haut que les bitiments environnmants ?

3. Partir 3 la recherche des monuments les plus
hauts du quartier, de la ville, du pays, du conti-
nent, du mende. Prendre les mémes renseignements
que pour le bitiment &tudié précsdemment.

4. Uuelle est la fonction de toutes ces censtructions
retrouvées, identifiédes dans les livres, sur
intermet 7 Pourgquei comstruire en hauteur 7 Con-
struire en hauteur est-il toujours symbeligus 7
Wuelle diffdrence peut-il y aveir entre un symbo-—
le et une image de marque ? Autant de notions qu’il
est possible d’aborder. En effet, les monuments
peuvent &tre des symboles du pouvoir spivatiely. 0 oy el - e g e
temporel, des connaissances mais aussi 1’image de
marque d’une sociZtd (réussite gconomique, renta-—
bilisation de 1'occupation au sol, prospéritsé
et/ou propagande du syst®me politigue).

5. Constitution d’unm grand livre des comparaisons &
plusieurs entrées :
classement du plus petit au plus grand, par ordre
chronologique, par fonction, par forme, par
matériaux utilisés, ...

: Proclongation de 1’activité avec la créa-
6. Intsrprétation des rdsultats. tion de 1'image d’un b&timent faisant
lui-méme référence 3 un  systdme de

% Zé_ﬂ& .,'Zje ‘_"/\9/".(.&.-.\ é valeurs imaginé par les &l2ves.

9’autres critdres gue la hauteur psuvent
~ tao - . 2
Etre utilisés et méme se croiser : Sta-
lement du volume sUT 1’espace,
quadrillage d’'un territoire, qualité et
importance des décors, ...

En fonction de 1’8ge, la motion de sym-
bole sera plus ou moins approfondie.

Aol FaerS mneifion, d’.dw;%eﬁ"’m?ﬁﬂmf
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¥ ’ o { HBtel de ville, beffrei,
comme une image des valeurs d une sociéteé | ¢glise, gratte—ciel

fAecherche sur le terrain,
comopilation, comparaiscn,
réflexion

Elu cemmunal, histerien,
créateur publicitaire ou
urbaniste

w3 e
Lll o

Jgcouverte de la notion
de symbole 3 travers
1z critdre de la hauteur.

W E T T T T I T ITITE T LAE )

Jécrypter les grands
monuments au-del® de leur
apparence physique.
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-3 - e Plan et carnet de nctes
— : T e ; = ad
d I e : Pour mesurser la hauteur,
] : ! s : | § deux baguettes de
. ' ; —— . . 20 centimdtres pour

constituer un2 creix de
blicheron

Cing sé&guences.
SUIVTE

]
du bAton

B/ ih Al gpinindin

_= romoreuses publications existent sur la construction des cathédrales, des chateaux forts,

1ue cependant qui, trente ans aprés sa premiére édition, émerveille toujours par la force
- de ses illustrations :

=vc MACAULAY, Naissance d'une cathédrale, éd. Deux Cogs d’'or, Paris, 1995.

_oncemant les gratte-ciel, un point de départ intéressant et un point de vue étonnant :
~=--=n COLIN et David CALLAGHER, Panorama des gratte-ciel, &d. Nathan, Paris, 1995.

“=vc MACAULAY, La déconstruction ou la mort d’un gratte-ciel, éd. Deux Cogs d'or, Paris, 1995.
= ==¢ livre des comparaisons, Gallimard Jeunesse.
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TOUT PASSE

Jalons

1. Au départ d’un matdriel archéelogique lecal,
régional ou fé&déral, les #&l3ves s’ interrogent
sur la nature de la discipline et de l’ebjet
archéologiques 3§ travers une série de guestions
auxquelles ils tentent de ré&pondre.

Comment trouve-t-cn des vestiges arché&olocgigques 7
A quelle fin 7

Comment fouille-t-on 7

Peut—on fouiller sans détruire 7

Fouiller = piller = profaner = exhumer ?

Pourguoi existe-t-il des vestiges archéologiques 7
Y en a-t-il partout 7

lL.es vestiges archéclogigues sont-ils inépuisables 7
Jue faire de ces vestiges 7

faut-il les conserver 7

531 oui, pourquoi et comment 7

A partir de quand un vestige est-il archgologique 7?
Jue fait-on des vestiges une fois &tudids 7

@ui garde ces vestiges ? A qui appartiennent-ils ?
Si j’en trouve, que dois-je faire 7

Puis-je les garder 7

A-—t—on fouillé de tout temps ?

2. En demi-classe, lss &l®ves tentent d’imaginer une
situation actuelle mettant en scBne un groupe
humain catastrophe mnaturelle
{exemplas ; campeurs sous tente, rave, soirée pri-
vée, touristes, ...). Mille ans plus tard, un
archéologue retrouve la trace de ce groupe humain.
11 doit concewvoir une exposition mettant en valeur
ses trouvailles archgologigues. Le défi est de
taille. En effet, pour cet archéologue de 3001, la
civilisation 3 laguelle les westiges retrouvés
feraient référance est trd®s peu connuz suite & la
destruction massive des archiwves correspondant au
deuxidme millénaire aprds Jésus-Christ.

surpris par une

Pratiguement, oar groupe :

a. Les élkves des deux groupes contextualisent deux
“tranches de vie 2001” qui serviront de hase aux
découvertes de 1'archéologue du futur. Ils déter-

;:)

il b dicricct groccr topagenr P
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tivité & laquells les gersconnes s adonnaien

nombre de perscnnes ainsi gue lesur sex
ceitions au moment de la catastrophe st les
objets qu’ils utilisaient ou avaient 3 proximité.

minent ainsi le lieu de 1’action, le type d’ac-
n

b. Les &lByes listent les vestiges retrouvés en
3001 (liste forcément lacunaire par rapport &
celle établie précédemment) et les disposent sur
un plan de fouille gu’ils inventent en fonction
de la contextualisaticn imaginge auparavant.

c. Les deux groupes s’échangent les donnges concer—
nant les trouvailles de 3001 et tentent d’in-
terpréter les informations reguss : réalisation
d’un carnet de fouille ol sonmt notées les trou-

. * . 3 - P
vallles et 1 gbauche de leur Iinterprétation.
Tenant campte de la méceonnaissance présumés de
1'archgalogue du futur concernant notre épcque,
tout le jeu consistera & relire nos “vestiges”
3 travers un systdme de r&férence décslé.
L’imagination ®st au pouvoir, mais toujours en
se fondant sur 17objet lui-mBme.

gt de

deux leur

d. Réalisation des
catalogue.

expaositions

Réflexion sur les “icfnes” et les cbjets cultes de
notre société,

d8velappement sur le caract®re périssable de la
plupart de nos biens de consommation actuels :
qu’en restera-t-il dans un millénaire 7

Pour les plus jeunes 3 constitution d’un trésor
desting 3 2tre découvert dams le futur et consti-
tué de tout ce qui leur semble impertant et carac-

téristique de notre société.

7
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Z--héologie, définition : science propre & résoudre les questions posées par I'étude du passé
==-= 3 des moyens technigues rationnels et & 'application d’un raisonnement logique pertinent.
=oulller, c’est lire un livre dont on déchire chaque jour les pages.

=07 slapes pour la naissance d'un vestige :

-~ Une personne doit avoir une intuition, une piste pour s'en aller prospecter

=ouille et découverte d’ « objets »

Structuration des informations

- nizrprétation des informations a la lumiére d'autres sources
~=xiuslles, historiques, géo-morphologiques, géologiques, ...)
=unlication et diffusion des résultats

Conzarvation de ce qui est découvert

- =r=3=niztion au grand public

- == lancer dans l'exercice, un album fait sur mesure :
= - MACAULAY, La civilisation perclue, Naissance d’une archéologie, &d. L'école des laisirs,
Pas, 1982,

=-_- =s olus jeunes, l'archéologie expliguée et illustrée par le menu :
=—=~cos DIEULAFAIT, Copain de l'archéologie. Le guide des explorateurs du temps, éd. Milan,
Smdouse, 1999,

_= ~~==ton d'un explorateur inconnu et de ses trouvailles :
= = SPIFEGELEER, Alexandre Umboldt-Fonteyne, col. Interdite, €d. Labor, Bruxelles, 2000.

|

> Sujet

L archéologie

> Méthode

Ubservation,
guestionnement,
imagination,
interprétatien,
expression, défi

> Publiec ciblé

Ods 15 ans

> Partenairss

Arch£ologus ou
conservateur de musée

> Objectifs

Yitaliser le lien
passé-présent-futur.

Mettre en lumikre la
relativité du concept de
vérité et de 1’interprétation.

Susciter le questionnemaent

-par rappeort aux origines.

R&flexion sur le cycle de
la vie.

> Matériel
Matériel archdéologique
“rencontrs” en classe,

dans un mus#e ou sSuUr
le terrain.

> Durée

Juatre séguences minimum




COCOON

> Le refuge

Jiscussion avec les enfants % partir de la gues-

tion suivante : Je me protdge cemment, de quoi,
paurguei 7 Partir de ce qui est proche du corps
pour arriver & ce qul est le plus lein. Approche
matérielle et affective souhaitée.

Réalisation d’un imagier des éléments de protec—
tion au dédpart des répanses obtenues.
Identification, quand nécessairz, des parties
spécifiques de ce qui est représenté et qui oro-

IEEERTITITTY]

LLEEREITET]]
fleddddid

tkge.

3i la maison est présente dans l’imagier, aller
plus leoin dans les raisons de son existence, si
ce n'est pas le cas, lancer le débat sur la rai-
san d’8tre d’une maisen. Insister sur la notien
d’espace et sa qualité indispensable pour une
bonne qualité de vie.

A 1l'aide de blocs, de Kapla, de feuilles de
papier, laisser libre cours 3 1’'imaginatien des
enfants pour crésr une “maisen” miniature. la
consigne de départ attirera 1’attentien & nou-
veau sur la nécessité de pouvoir Taire entrer 3
1’intérieur des velumes qui sont créés un petit
Playmebil.

Créaticn =n grandsur nature d’un espace ol gua-
tre enfants peuvent se tenir 2t se r&fugier du
regard des adultes. Pour ce faire, des petits
groupes scnt constitugs avant de partir en bala-
de en flret.

Visite de plusisgurs maisaons “historiques” dans
+ L
les environs de 1 &gcole.

ot

g
~

m

rapol

maisons du monde.

L

en intérieur.

Pour les plus Hgés

choisir la forme, le matériau de recauvremant.

Comment se protdge—t-on ailleurs 7 Partir 3 la découverts des

En mettant & disposition du matériel tel gue du tissu, des
boites en carton, de la corde, il est possible de travailler

imaginer une structure de tente, en

e 0000000 ODOOOOOOPROROODBOOOBOOCORODODROORBDBOOROR®OSES®
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Maison, se protéger,
nid, dauvceur

Echanges, création,
expérimentaticn

Entreprensur en construc—
tion, opsychologue ou
archéologue du bAti

Compréhension de la fonc-
tion principale de= la mai-
son + wverbalisaticn.

Apprache des olus anciens
procédds constructifs
(empilement, systime
poteaux-poutres|.

Blocs, Kapla, feuilles de
papier, figurine Playmobil

T

uure

Jdeux séquences

£ - o - .
Une trés belle introduction a I'architecture, en mots et exemples simples :

lichel RAGON, C'est quoi I'architecture, édition Petit Point, Seuil, Paris, 1991.

Pour les tout petits :
Satoshi KAKO, Pourquoi une maison, coll. Archiméde, éd. Ecole des Loisirs, Paris, 1992. |

“our les architectes en herbe, les rois de la bricole et découvrir les principes constructifs :
“eith GREAVES, Graine d'architecte, coll. Le livre-atelier Junior, €d. Hatier, Paris, 1999.

“our les plus grands, la magie du livre animé pour une approche compléte de l'architecture,
_n incontournable : Ron VAN DER MEER et Deyan SUDJIC, Architecture, éd. Seuil, 1997.

Sour une approche affective, poétique et loufoque de la maison :
Delphine DURAND, Ma maison, éd. Du Rouergue, Rodez, 2000.

Znvie de réver de cabanes ? Plonger dans Le génie des cabanes de Marie-France BOYER,
=d. Thames el Hudson, Paris, 1993.
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Archéolo J >
Monsieur Jogl Gillet

Président

Tél. : 02-673 25 B2 - Fax: 02673 40 85

E-mail : archeolo-j@skynet.be

hitp/fwww.skene. be/archeolo-

Stages de fouilles, cenire de documentation, -
organisation de voyages thematiques, ...

Association pour la Promotion de I"Archéologie de Stavelot et de sa région
Monsieur Bernard Lambotte

Tél. : 080-86 41 13

Archéologie meédievale X

Ateliers 4D asbl - Rochefort

Madame Carine Dechaux

Animatrice

GEM : 0476-25 64 97

E-mail : atdd@caramail.com

hitp:/fwww.racines12.org >
Sensibilisation aux Beaux-Arts, stellers créatifs, ...

Caméra Enfants Admis asbl - Ligge

Madame Véronigue Michel

Coordinatrice

Tél : 04-253 59 97 - Fax : 04-252 56 31
E-mail : ateliercea@belgacom.net

Réalisation de fifms d animation par les enfants

b

CEFOGEO - Facultés universitaires Notre-Dame de la Paix
Monsieur Dimitri Belayew

rug de Bruxelles, 61 - 5000 Namur

Formation conlinuée des enseignants & la géographie

Centre belge du Tourisme des Jeunes - Bruxelles
Tél. : 02-512 54 47 >
Classes de ville

Centre de dépaysement et de plein air

de la Communauté francaise - Wellin =
Tél. : 084-38 84 30 - Fax : 084-38 97 57

Découverte de la région

Centre Nature et Patrimoine - Flémalle
Tél. : 04-231 37 61 >
Visiles, ...

Chemins du Rail - Namur
Monsieur Gilbert Perrin

Tél. + Fax : 0B1-22 42 56
Spécialistes, férus et enthousiastes,
adu patrimoine ferraviaire

Espace Environnement Charleroi
Tél - 071-30 03 00
Découverte du patrimoine en miliew urbain

Fabricabrac asbl - Corroy-le-Chateau
Monsieur Jean-Baptiste Ryelandt

Tél. : 081-63 31 78 - Fax : 081-64 02 40
Atelier créatif, golt particulier pour ia sculpture

Ferme du Monceau - Juseret

Madame Claire Blerot =
Directrice

Tél : 061-25 57 51 - Fax : 061-25 60 57

E-mail : monceau@skynst be

http:/feww.ful.ac.be/hotes/monceau

Ferme pedagogique, découverte du monde rural

avec une dimension patrimoine affirmée (+ accuell jeunes handicapss)

Films du Scarabée - Ligge

Monsieur Olivier Smolders

Tél : 04-253 30 57 - Fax : 04-254 13 10
Maison de production audiovisuelle

Fondation de Ligne - Beloeil
Tél. : 069-68 94 26 - Fax : 069-68 87 82
Découverfe du chileau et de ses jardins pour aveugles ef malvayants

b= o o i i L ;
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Fondation Rurale de Wallonie

TElL : 063-23 04 94 - Fax : 063-23 04 99
Jeux didactiques,

animations patrimoine dans les écoles

en milieu rural

Foyer culturel de Perwez

Monsieur Eddy Claude
Animateur-Directeur

Tel. : 081-65 61 04 - Fax : 081-65 84 23

Support pour des projels {ant environnement que patrimoine

Institut d'Eco-Pédagogie - Liége

Tél. : 04-366 38 18 - Fax : 04-366 29 24
E-mail : es-iep@guest.ulg.ac.be
hittpr:/feeww. Tul.ac. befholes/iep

Formation de formateurs,

suivi de projets, ...

Institut de Gestion de I'Environnement

et de I"’Aménagement du Territoire - Bruxelles
Tél. : 02650 43 23

Publications de vulgarisation sur le sujet

Jeunesses du Patrimoine architectural
Tél, : 02-649 28 06
Chantiers de restauralion pour jeurnes

La Fonderie asbl - Bruxelles
Monsieur Guido Vanderhulst
Administrateur-délégué
Tél : 02-410 10 80 - Fax : 0241039 85
Centre de docurmentation,

visites concernant larchéologie industrielle

Le Bus Bavard - Bruxelles
Tél : 02-673 18 35 - Fax : 02-675 1967
Visites de Bruxelles

L°Arbre a Lettres asbl

Monsieur Michel Castelain

Tél : 081-56 78 08

Atelier de créations graphigues et audiovisuelles

Les Artisans Messagers - Bruxelles
Madame Cristina Marchi

Tél. : 02-241 72 50

E-mail : atelier.sans.titre@wanadoo.be

Une maquette ef des malles d'outils

pour découvrir les métiers de la construction

Les Ateliers du Bout du Monde
Madame Clotilde Salvo

GSM : 0477-24 58 20

Atelier créatif

Les Coteaux de la Citadelle ashl - Liége
Madame Christine Wirtgen-Bernard
Secrétaire

Tel. : 04-221 93 61 - Fax : 04-221 92 56
Mise en vafeur du site,

Jeux de rlle, personnes-ressources

Maison de la Pataphonie - Dinant

Tél. : 082-21 39 39 - Fax : 082-22 72 43
E-mail : dinant culture sax@skynet be
http:/fwww.dinant.be/mcd/pata.htm

Pour découvrir le domaine des sons,

de la mélogie & travers des instruments fous

Maison de la Poésie - Amay

Madame Annie Gaukema

Tel. : 085-31 52 32 - Fax : 085-31 54 32
Ateliers décriture

Maison de I'Urbanisme du Brabant wallon - Court-Saint-Etienne

Monsieur Jean-Marie Tricot
Tél. ;: 010-61 57 77 - Fax : 010-61 57 42
Aide au montage de projets
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LES PARTENAIRE

U3

Materchouette - Pays de Herve
Madame Véronique Erkenne
Pédagogue

Tel - 087-77 18 92

Valise pédagogique Pointure 27,
jenjambe mon patrimoine (mafernelies)

Ministére de la Communauté frangaise
Service général du Patrimoine culturel et des Arts plastiques

Monsieur Patrice Dartevelle

Tel. : 02-413 20 34 - Fax: 02-413 20 07

Ministére de la Région de Bruxelles-Capitale
Service des Monuments et Sites

Tél. : 02-204 21 11 - Fax: 02-204 15 22
E-mail : sms.cen-mrbc@irisnet.be
Organisation des Journdes du Patrimaine,
oublications, ...

Ministére de la Région wallonne
Direction générale de I'Amé

du Logement et du Patrimoine
Division du Patrimoine

Madame Nicole Plumier
Aftachée

Tel. : 0B1-33 23 85 - Fax : 0B1-33 23 82
E-mail : N.Plumier@mrw.wallonie. be
hitp:/fwww.skene, be/rwd p.html
Organisation des fourndes du Patrimaine,
opérafion Adoplons un monumernt,
publications,

1ent du Territoire,

Musée du Folklore Léon Maes - Mouscron
Madame Véronique Van de Voorde
Collabaratrice scientifigue

T&l : 056-86 04 66

Musée de Louvain-la-Neuve

Monsieur Bernard Van Den Driessche
Administrateur

Tél. : 010-47 48 41 - Fax : 01047 24 13
ail » accueil@muse.ucl.ac.be
Tiipsfwww.muse.ucl ac be

Musée royal de Mariemont

Madame Marie-Cécile Bruwier
Assistante au Service pédagogigue

Tl - 064-21 21 93 - Fax : 064-26 29 24
| : info@musese-mariemont.be

Todheww. musee-mariemont.be

Musées royaux d’'Art et d'Histoire
Service éducatif

Tél : 02-741 72 15 - Fax : 02-733 46 47
ail ; coessens@kmkg-mrah.be

v kimkg-rmrah.be

Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique

Service éducatif

Tel - D2-508 33 27 - Fax: 02-508 32 32
service.educatif@fine-arts-museum.be
waw.fine-arts-museumn.be/site/FRframes/F_educatif_himl

Musée du Silex

Vzdame Corry Schosnmakers

it Krokay-Thier - 4690 Eben-Emasl
Jr découvrir la tour de Robert Garcet

Musées et Société en Wallonie
Maison des Musées

T2l + Fax : 081-22 96 46

il : maison_musee@msw.be
WL msw, be

Nature et Loisirs asbl - Villers-la-Ville
WMadame Carine Billen
:071-87 7101 - Fax : O71-87 9878

ouverte des ruines cistercienneas

-

=

Patrimoine & Roulettes ashl

Monsieur Yves Hanosset

Coordinateur

Tél. : 02-653 81 28

E-mail : yw.h@writeme.com

http:/fwww ful.ac.be/hotes/Patrimoine_Roulettes

Formation de formateurs concernant la pédagogie du patrimoine,
création d outils didactiques, ...

Préhistosite de Ramioul

Monsieur Fernand Collin

Directeur

Tél. - 04-275 23 30 - Fax : 04-27571 23

E-mail : Prehistosite@euronet.be
http:Afwww,skene.be/CE/Ramicul 200 1/PRpg0000. htmi
Approche active de iz préhistoire, expérimentations

Province de Namur - Service de la Jeunesse
Maonsieur Patrick Dupriez

Tél. : 081-22 55 B0

Classes du patrimoine 4 la Citadelle de Narmur

Qualité-Village-Wallonie

Madame Isabelle Dalimier

Turlurette, 10 - 4861 Sciron

Aide au moniage de projets liés, e.a., au patrimoine rural

Réseau [Dée

Madame Joélle van den Berg

Secrélaire générale

Tél. . 02280 45 83

E-mail : info@reseau-ides

nttpadfww.reseau-ides. be

Infarmation et diffusion en éducation relative & l'environnerment,
centre de documentalion, suivi de projets

Réserve naturelle de I'Escaille - Gembloux
Monsieur Olivier Guillitte

Conservateur

TElL : 081-62 24 58 - Fax : 081-61 45 44

E-mail : guillitte.o@fsagx.be

Pépiniére didactique, évocalion du passé du moulin,
maquettes végetalisées, ...

Studio du Laveu - Liége

Monsieur Eric Pirgtton

Tél : 04-253 49 55

Reéalisation de modules de psychomotricite,
Qécors, feux en bois, meélal at fissu

Traces plurielles asbl - Bonlez

Madame Patricia De Mesmaeker

Tél. + Fax : 010-84 15 62

Personnes-ressources concernant le patrimoine ef la citoyenneté

Unité de Didactique en Histoire de I"Art

Faculté de Philosophie et Lettres - Collége Mercier - UCL
Madame Marie-Emilie Ricker

Professeur

Tel. : 010-47 48 93 - Fax : 010-47 87 99

E-mail : ricker@diam.ucl.ac.be

Ville de Mouscron

Madame Dorothée Decroix

Chef de projet - Zone d’Initiatives privilégiées
Tél. - 056-86 04 B2 - Fax : 056-86 04 81
E-mail : zip@mouscron.be

Vu - Bruxelles

Madame Charlyne Misplon

Tél. : 02-538 69 60

Malletle pédagogique : 25 apparells photo et des pistes ¢'explofiation
de ce médium pour une approche de son milieu

Ziezo Parade - Dison

Maonsieur Michel Liggeois

Tél. + Fax : 087-35 51 58

E-mail :michel-liegecis@pi.be

Montage de projets culturels pour le jeune public
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Archéologie industrielle . . . ... ... .. ... ... .. 36
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Dialecte, sourcesorales . .. ...................18
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Flisioire:seeialel st el s e s L 36
Hétel de ville, beffroi, église, gratteciel . . .. ... ... .. 42
TRl et i e e s e G e 10, 36
B pat e SR S S S S R S 38
Eobjetis s e e s emeins e e e i 40, 44
Vi S0 m Nl SN S S T U e 28, 146
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